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EL SURESTE EN EL CLASICO

En los dltimos afos las investigaciones sobre los mayas no sélo han sido
excepcionales por su volumen, sino por la diversificaciéon de sus enfoques, por los
avances alcanzados y por el impulso que han dado al intercambio académico, tanto
entre los mayistas como en el mas amplio contexto mesoamericanista. Nadie puede
dudar de las ventajas de una produccién cientifica tan abundante y, en términos
globales, tan valiosa. Pero quienes deseamos proporcionar en unas cuantas paginas
un panorama sobre los mayas, nos vemos no sélo rebasados por la informacién,
sino constrefiidos en la eleccidn temética. Si este libro ha sido concebido més con el
propésito de orientar que de informar, en este capitulo nuestro propésito central se
extrema.

El desarrollo cientifico reciente ha transformado diametralmente las concepciones
sobre este pueblo. Estudiosos como Joyce Marcus, Jeremy Sabloff y Linda Schele, al
evaluar los resultados de las ultimas publicaciones, hacen hincapié en el total
abandono de la visién idealizada de los mayas como un pueblo pacifico, gobernado
por sabios sacerdotes que se entregaban a la observacién de los astros y a la filosofia
del tiempo, y que desconocian casi por completo la practica del sacrificio humano.
Durante décadas, autores de la magnitud de Sylvanus G. Morley y J. Eric S.
Thompson habian popularizado un hipotético escenario en el cual sitios como Tikal,
Palenque o Copan eran meros centros ceremoniales a los cuales confluia la
poblacién campesina los dias de fiestas religiosas y de mercado. En efecto, el
predominio de esta visiobn durante muchos afos acotd las vias de anélisis,

distorsiond la imagen histérica de los mayas y los aislé artificialmente de su contexto



cultural mesoamericano, inhibiendo en buena medida las comparaciones con sus
contemporaneos. Eran, se decia insistentemente, los creadores de una civilizacién
Unica. Hoy, por fortuna, se desmorona la idea de un mundo monolitico,
excepcional y aislado, con lo cual se potencian las perspectivas de estudio y los
mayas recobran su fisonomia humana.

El &rea del Sureste mesoamericano fue sefialadamente maya. Englobé a todos los
pueblos de dicha tradicién, y fueron pocos sus habitantes que cultural vy
linguisticamente no pertenecieron a ella. Grosso modo el area se divide en tres
partes de caracteres geograficos y culturales contrastantes. La zona sur comprende
territorios de Chiapas, Guatemala, El Salvador, Honduras, Nicaragua y Costa Rica;
es una franja que va de la confluencia de las Montafias del Norte de Chiapas al
Golfo de Nicoya. Es precisamente aqui donde convivieron los pueblos no mayas
con los mayas. En la zona predominan las tierras altas (a més de 1 200 metros sobre
el nivel del mar), frescas o frias, de relieve accidentado, abundantes valles aislados y
cuencas lacustres de importancia; pero en la regién del Pacifico la altitud desciende
abruptamente, formandose una larga faja costera, de clima térrido y ricos suelos
aluviales.

La zona central va del Golfo de México al Caribe. Ocupa tierras bajas, calientes y
hdmedas, de selva densa, alta y lluviosa. Abundan en ella los lagos, pantanos y rios
de amplios meandros. Su centro es el Petén, la regidon de mayor florecimiento de la
cultura clésica; al oeste se encuentra la cuenca del Usumacinta, que desemboca junto
al Grijalva en la exuberante regidn tabasquefia; al oriente se extiende la cuenca del
rio Belize; al sur, la del Rio de la Pasion, y al sureste, arrinconada entre montafas, la
rica regiéon del Motagua.

La zona norte corresponde a poco més de la mitad septentrional de la Peninsula
de Yucatan. Es también un é&rea de tierras bajas, pero con una pluviosidad
marcadamente inferior a la de la zona central. Se cubre por una selva baja que crece
sobre una magra capa de suelo. Fisiogréficamente la peninsula consiste en una gran
extensidon calcérea, plana, donde unas pequefias montafias nororientales son los

Gnicos accidentes que rompen la monotonia. Su superficie estd casi desprovista de



rios superficiales; los antiguos habitantes se abastecian ya en los chultunes
(excavaciones en forma de botella), ya en los cenotes (oquedades naturales que
dejaban expuestas a la superficie las corrientes subterrdneas). En la zona se
distinguen culturalmente, al oeste, la regidn campechana; al sur, colindando con el
Petén, la regidon de Rio Bec; al centro, Chenes; inmediatamente al noroeste, la
regién serrana del Puuc, cuyas tradiciones y estilos se extienden en forma prominen-

te a la regién de las planicies del norte, y, al este, la Costa Oriental.
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MAPA ll1.3. El territorio maya.



Para envidia de los especialistas en otras areas de Mesoamérica, el Clasico maya
quedd cronoldgicamente establecido con una impresionante exactitud, pues sus
fechas limites se fijaron a partir de los afios extremos que registran las inscripciones
calendéricas de cuenta larga en los monumentos de piedra. De acuerdo con esta
forma de fechamiento absoluto, el Clasico se inicié en 292, concluyé en 909, y
queddé dividido en Temprano y Tardio por un hiato en el registro cronolégico.
Hoy, sin embargo, esta supuesta precision queda en desuso con el reconocimiento
del carécter gradual de los cambios histéricos; asi, algunos mayistas prefieren cerrar
en ceros para dar al Clasico Temprano una temporalidad que va aproximadamente
de 250 a 600, y al Tardio una duracién de 600 a 900. La divisién establecida en
600 no es artificial, pues se basa en dos hitos fundamentales: la interrupcién tem-
poral de la practica politico-religiosa de ereccién de estelas y dinteles, y la notable
diferencia de los vestigios arqueoldgicos pertenecientes a cada una de estas mitades.

A grandes rasgos, el Clasico Temprano se distingue por la influencia teotihuacana y
por el inusitado impulso de los elementos culturales mas caracteristicos de los
mayas. El Cl&sico Tardio, ya sin el ascendiente del Centro de México, fue una época
de considerable aumento demogréfico, con grandes concentraciones urbanas, y de
maéaximo florecimiento econémico, politico y cultural. El fin del Clésico se establecié a
partir de un colapso que provocd la decadencia en numerosas capitales mayas.
Como veremos mas adelante, las nuevas tendencias consideran que este proceso no
fue tan uniforme como se habia estimado; que a la caida de los principales centros
de poder de la zona central florecieron los de la zona norte, y que no existidé una
marcada diferencia entre las préacticas bélicas del Clasico y del Poscléasico.

Tras este panorama general, revisemos con un poco mas de detalle el proceso
histérico del area. Hemos afirmado que durante el Clasico Temprano se dio un
incuestionable influjo teotihuacano aun no del todo comprendido. Las evidencias de
un contacto directo con la metrépoli del Centro de México durante el Clasico
Temprano son de muy distinta naturaleza: la copia del estilo arquitecténico
teotihuacano, la forma cilindrica de algunas fosas funerarias, la presencia de objetos

suntuarios de intercambio, sus imitaciones de manufactura local, las inscripciones en



MAPA lIl. 4 Plano de la zona arqueoldgica del Becan, Campeche. Area Sureste,
periodo Cléasico (basado en P. Primer)



monumentos publicos y los resultados de los andlisis de estroncio en restos &seos
humanos. En su conjunto, estos indicadores permiten suponer intrusiones de gente
procedente de Teotihuacan que impone en territorio maya simbolos, ideologia y
gustos forédneos. Sin embargo, tales intrusiones no parecen haber sido producto de
avanzadas imperialistas teotihuacanas en el Sureste, salvo el caso de Kaminaljuyud,
segun la opinién de algunos autores. La hipotesis mas verosimil sostiene que grupos
extranjeros, separados de la metrépoli y politicamente independientes, se
incrustaron en el nivel superior del gobierno por medio del matrimonio con mujeres
de las aristocracias locales mayas. Al paso del tiempo, las nuevas generaciones
fueron asimildndose a la cultura local, pese a que conservaron la tradicién de su
origen aléctono como un elemento ideolégico importante.

En la zona sur estos tres siglos y medio estdn marcados por la suerte
de Kaminaljuyd, un antiguo y préspero centro comercial que siguié con exactitud
los cdnones arquitecténicos de Teotihuacan en sus construcciones ceremoniales.
En efecto, en esta ciudad guatemalteca se construyeron y ampliaron, entre los afios
450 y 500, dos grandes templos piramidales con el caracteristico talud-
tablero teotihuacano. Al pie de dichos edificios fueron inhumados importantes
dignatarios con objetos de estilo teotihuacano —vasos tripodes, por ejemplo—, ya
procedentes del Centro de México, ya imitados localmente. Las hipdtesis sobre
la posible presencia de los teotihuacanos en la ciudad guatemalteca varian
considerablemente y algunos arquedlogos llegan a suponer que fue conquistada y
transformada en un enclave del Centro de México.

También es evidente la repercusién teotihuacana en la zona central; pero, en
igual forma, las interpretaciones no encuentran todavia un apoyo sdlido. Por
ejemplo, se reprodujeron en la poderosa Tikal los clasicos tableros y taludes de
Teotihuacan. Ademas, los soberanos de la ciudad maya, Nun Yax Ayin (Morro
Rizado) y Siyah Chan K'awil (Cielo Tormentoso) fueron retratados con atuendos y
divisas teotihuacanos. Nun Yax Ayin estd vestido y armado a la usanza del Centro de

México. Es precisamente ésta la época en que aparece en el Petén la cerdmica



Tzakol 3. Asi como en Tikal se encuentra la obsidiana verde de Teotihuacan, en esta
Gltima hay restos de la cerdmica Tzakol. Uaxactin es otra de las ciudades del Petén
que revela intrusién de aquella distante civilizacién, y Yaxha tiene un plano que es
una extrafia mezcla de la irregularidad caracteristica de las poblaciones mayas y las
calles tipicas de Teotihuacan.

Simultdneamente, la poblacién de la zona central aumenta en forma notable, y se
generalizan los rasgos culturales que han sido considerados peculiares de los mayas
clasicos: el par estela-altar, en el cual se narran los acontecimientos mas significativos
de la vida de los gobernantes; el llamado arco maya y la béveda de él derivada; la
escritura compleja, y la excepcionalmente bella cerdmica policroma. Se construyen
ciudades populosas con altos templos y suntuosos palacios de piedra caliza,
revestidos con estuco, que cierran amplias plazas. El grueso de la poblacién se
distribuye en forma irregular en &reas extensas que rodean los nicleos urbanos.

Durante el Clasico Temprano la arquitectura y la cerdmica de la zona norte siguen
los lineamientos de la central. Uno de tantos ejemplos de lo anterior se encuentra
en Oxkintok: un dintel de piedra labrada que data del siglo V. Pero no sélo
valieron los modelos mayas centrales, pues, al menos en Acanceh, en el Puuc,
junto a una plataforma escalonada muy semejante a las del Petén, estd otra de
talud-tablero teotihuacano con figuras zoomorfas modeladas en estuco.

El Clasico Tardio ha sido definido corno la época de florecimiento por
antonomasia en el &rea del Sureste. Sin embargo, no hubo un auge similar en las tres
zonas analizadas. En la zona sur, en el Valle de Guatemala, al decrecer la influencia
teotihuacana se produjo un climax demogréfico y constructivo que culminé hacia
800 o 900 dC. Por su parte, la costa del Pacifico guatemalteco fue durante el Clasico
Tardio el escenario de una cultura muy diferente a la maya: la de los pipiles. Estos
hombres, hablantes de una lengua nahua, ocuparon la regién de Cotzumalhuapa,
Optima para el cultivo del cacao, y alli construyeron varios sitios, entre ellos El Badl.
Tanto la talla de yugos y hachas en esta regién como la representacién en piedra de
rituales asociados al juego de pelota parecen vincularlos a las culturas del Golfo de
México. Las imagenes escultdricas revelan una obsesion por la muerte, la

decapitacion, el culto a los dioses astrales y la planta de cacao.



Algunas ciudades de la zona central no parecen haber sufrido una
transicién violenta entre el Temprano y el Tardio. En contraste, en algunos sitios
importantes del Petén y la cuenca del Usumacinta no sélo se suspendid
temporalmente la ereccién de estelas labradas, sino que hubo wuna
destruccién  sisteméatica de monumentos publicos que ha hecho pensar en
guerras intestinas. Después de un largo periodo de inestabilidad, se reinici6 el
auge cultural y aumenté la poblacién en forma vertiginosa, tal vez por efecto
de una economia pujante y de la ampliacién de las redes de comercio. En
ese entonces se construyeron en la selva cientos de ciudades y pueblos con los
edificios y los monumentos pétreos mas suntuosos de la historia maya. Tikal y
Calakmul fueron las capitales méas poderosas del Petén. Al occidente tenian la
primacia Palenque y Yaxchilan, y al sureste estaba Copan, ciudad préoxima a las
minas de jade. Cada una de estas grandes capitales ejercié, por medio de las
armas y de los enlaces matrimoniales entre las élites, un dominio fluctuante sobre
las ciudades y los pueblos que las circundaban. Al cabo de tres siglos de
florecimiento de la zona central, se produjo un colapso que afectdé su cultura y
poderio en forma irreversible.

Uno de los problemas mas graves al que se enfrentan los mayistas es el relativo a
la subsistencia de una poblacién tan numerosa como la que se calcula para el Clasico
Tardio, sobre todo en el ambiente de la selva lluviosa. Originalmente se planted la
posibilidad de la subsistencia con base en el sistema de roza; pero cuando la
densidad demogréfica se aproxima a 320 personas por km? es necesario intensificar
los cultivos. La poblacién calculada para Tikal era de 600 habitantes por km?, por lo
que los mayas recurrieron a la reduccién del descanso de la tierra, a técnicas
agricolas intensivas y a la diversificacion de los- cultivos, sobre todo de tubérculos y
hortalizas. Esto implicé no sélo el terraceado, sino la recuperacién de tierras de
pantano, la canalizacién y el uso de los bajos como depdsitos de agua en la época
de secas, acondicionando el lecho con arcillas impermeables para impedir la

filtracion.



Las modernas técnicas de registro, entre ellas las utilizadas desde
satélites artificiales, causaron gran revuelo entre los investigadores al revelar las
huellas de verdaderas redes de canales en regiones selvaticas. Investigaciones
posteriores sacaron a la luz que estas obras no eran prehispéanicas, sino posteriores,
tanto de la Colonia como del siglo XIX, y que habian proliferado como vias de
extraccion de las maderas preciosas de la selva. Sin embargo, como producto
de este estudio, colateralmente se han descubierto conjuntos de campos
levantados. En el rio Candelaria, los anélisis de semillas y polen corroboran el
uso intensivo de dichos campos levantados para el cultivo del maiz. A la larga,
la explotaciéon agricola excesiva produjo la degradacién de los suelos.
Sabemos, por ejemplo, que los habitantes de Copan talaron inmoderadamente
su valle, y los anélisis de los sedimentos lacustres del Petén muestran la
erosién vy la salinizacién resultantes del abuso del cultivo.

Nuestros conocimientos acerca de la organizacién interna de la sociedad
maya son relativamente limitados. Extrapolando la informacién del
Posclasico, puede suponerse que los habitantes de la zona central en el Cléasico
Tardio se dividian grosso modo en nobles y plebeyos. Evidentemente, dentro de
cada uno de estos dos grandes grupos existieron numerosos niveles sociales. Esto se
refleja en los distintos niveles de bienestar y riqueza estudiados en las unidades
habitacionales de Tikal. A partir de los vestigios arqueoldgicos se infiere, en igual
forma, que las familias eran complejas, compuestas por dos o mé&s parejas
conyugales, y que sus distintos segmentos se distribuian en varias
habitaciones construidas sobre wuna misma plataforma, en torno a un patio
familiar comun.

En la zona central, el poder politico estaba distribuido entre un ndmero adn
indeterminado de ciudades que sujetaban a las poblaciones menores de su entorno y
que mantenian entre si relaciones mutables de alianza y guerra. Marcus, al referirse a
las tierras bajas, hace notar que el numero de capitales calculado por los
arquedlogos oscila entre 10 y 100. No existia, por tanto, algo semejante a un
imperio, sino una pléyade de ciudades-estado que formaban redes de subordinacién

militar, social, politica, econémica y ritual.
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FIGURA lll. Dintel 24 Yaxchilan, Chiapas. Se observa a Escudo Jaguar y Sefiora Xoc,
estd en la actitud de autosacrificio. Area Sureste, periodo Cléasico



En la zona central, el poder politico estaba distribuido entre un ndmero
aun indeterminado de ciudades que sujetaban a las poblaciones menores de su
entorno y que mantenian entre si relaciones mutables de alianza y guerra. Marcus, al
referirse a las tierras bajas, hace notar que el nimero de capitales calculado
por los arquedlogos oscila entre 10 y 100. No existia, por tanto, algo
semejante a un imperio, sino una pléyade de ciudades-estado que formaban redes
de subordinacién militar, social, politica, econdmica vy ritual.

La conformacién del poder debié de haber sido sumamente compleja. Las
familias nobles desempefiaban cargos muy diversificados que se transmitian por
medio de estrictas reglas sucesorias. Debido a que el representante méaximo del
poder era un personaje semidivino, las inscripciones jeroglificas y las
representaciones figurativas se centran principalmente en él y en su consorte,
desdibujando asi la autoridad ejercida por todo un cuerpo social privilegiado.
Esto se debe a que la legitimidad del poder derivaba de la relacion entre una
divinidad y un grupo humano a través de un eslabdn sagrado: el soberano. Este
ser semidivino debia pertenecer al linaje méas préximo al numen protector. Se ha
supuesto que la linea materna tenia una especial importancia en la sucesiéon del
linaje, lo que explica la jerarquia femenina en la icono- grafia. La historia
dinéstica era un reflejo especular, una repeticibn mundana de las hazafas
divinas del protector en el mas alla, y el paralelismo debia demostrarse en la
concordancia del movimiento de los Astros y en la exactitud de las cuentas
calendéricas registradas en estelas y lapidas. El nexo dinastico con Ia
sobrenaturaleza debia revitalizarse. De aqui resulta la necesidad ritual de las grandes
efusiones de sangre del rey y su consorte. Las representaciones escultéricas los
muestran en el momento en que se entregan al autosacrificio, perfordndose la
lengua de lado a lado y pasando gruesas cuerdas a través de la herida. La penitencia -
posiblemente ayudada por algin psicotrépico— conducia al éxtasis, y el pacto del
orden politico quedaba renovado en el encuentro mistico con el Primer
Antepasado.

La importancia de la organizacién en linajes hizo que las dinastias se mantuvieran

en el poder durante siglos: los gobernantes de Tikal se remitian al fundador Yax



Moch Xoc, del siglo 11l, mientras que los de Copan hablaban de Yax Kuk Mo', quien
instaurd una linea que perdurd de principios del siglo v al aino de 820.

La guerra no fue un fenédmeno esporédico como lo creyeron lo idealizadores del
mundo maya. La antropologia fisica descubre sacrificios masivos y mutilaciones; las
imagenes escultéricas y pictogréficas muestran batallas y trato cruel a los vencidos;
los textos hablan de enfrentamientos, conquistas, triunfos y sefiores enaltecidos por
las victorias, y la arqueologia descubre zanjas y parapetos alrededor de Becdn, o
entre Tikal y su vecina Uaxactun.

Durante el Cléasico las actividades comerciales enlazaban a los pueblos mayas
entre si y con buena parte de Mesoamérica. No es facil es- timar el volumen del
trafico de bienes perecederos; pero los perdurables, sobre todo los suntuarios,
permiten reconstruir las rutas de las mercancias. Aparte de los caminos
terrestres, servian como vias fluviales el Grijalva, el Usumacinta, el Candelaria,
el Champotdn, el Hondo, el Nuevo y el Motagua. Posiblemente la navegacion
de cabotaje tuvo durante el Clasico una importancia similar a la que se le sabe en el
Posclasico.

En la medida de sus posibilidades, las ciudades secundarias seguian el modelo de
las grandes capitales, ninguna de ellas tan impresionante como Tikal. Se calcula que
durante el Clésico, Tikal tuvo una poblacién de 10000 habitantes en un centro
urbano de 16 km?, pero que si se cuentan los alrededores de la ciudad, se llegaria a
los 39000, més otros 10000 en las proximidades del sitio. Como el resto de las
ciudades mayas, su modelo dista mucho del plano ortogonal teotihuacano-, si bien
se siguieron cdnones cosmoloégicos, su distribucién resulta andrquica a simple vista.
Las ciudades se integraban a partir de un centro ceremonial y administrativo,
compuesto por varias plazas rodeadas por templos y acrépolis palaciegas. Sus
grupos arquitecténicos se intercomunicaban con frecuencia por medio de calzadas.
Los conjuntos residenciales se iban agrupando, muchas veces en un relativo orden
econémico decreciente, hasta distanciarse en los imprecisos limites con la selva.

Las habitaciones se elevaban sobre plataformas rectangulares de piedra o tierra
que evitaban las inundaciones en tiempo de lluvia. Dependiendo de la ubicacién

geogréfica, el suministro de agua en tiempo de secas se hacia a partir de chultunes,



cenotes, acueductos (entre ellos el del rio Otulum en Palenque) o las carcavas de
antiguas canteras, como se hizo en Tikal. Algunas ciudades se comunicaron por
medio de caminos rectos, anchos y planos, construidos con piedra caliza, los
sacbeoob. Coba contd con 16, entre ellos el mas largo hasta ahora conocido: de 100
km que conduce a Yaxuna. Sin embargo, aln se debate si estos caminos, cuya
construccidn requiere de un esfuerzo humano gigantesco, tuvieron un fin comercial,
politico o meramente ritual.

En los centros ceremoniales y administrativos destacaban las plazas, los templos
piramidales, los palacios, los juegos de pelota y los arcos monumentales. En algunas
ocasiones los centros se erigian sobre partes elevadas para formar acrépolis, como se
hizo en Copén, Yaxchildn y Piedras Negras. El aspecto general era de un lujo
recargado en el cual la caliza de la mayor parte del territorio, la traquita verde de
Copaén, la arenisca de Quirigua o el ladrillo de Comalcalco mostraban tallas profusas
0 se cubrian con capas de estuco modelado y pintado. Asi, sobre lapidas, tableros,
jambas y dinteles se representaban cuerpos de dioses, hombres, animales y plantas,
glifos calendaricos, textos completos o escenas mitoldgicas. Las capillas se elevaban
sobre pirdmides templarias de grandes alturas —65 m del Templo IV de Tikal—, y
eran coronadas por cresterias. Los palacios eran construcciones lujosas de un solo
piso, levantadas sobre plataformas escalonadas, integradas por galerias de pequefios
cuartos y, con frecuencia, con patios interiores. Obviamente, no todos los edificios
ahora llamados palacios tenian funciones residenciales. Algunos de ellos son
demasiado reducidos e incdmodos para haber servido como habitaciones per-
manentes. De éstos se supone que fueron celdas de sacerdotes, cuartos para
ceremonias administrativas o rituales, o sitios de ejercicios misticos.

Son fundamentales en la arquitectura del Cléasico el llamado arco maya, la béveda
que de él deriva y el complejo estela-altar. El "arco" y la "bdveda" no lo son en
sentido estricto. El "arco" es un elemento de construccion formado por la gradual
inclinacién de dos columnas o pilares cuyas piedras se aproximan en la parte alta
hasta unirse y cerrar "el hueco intermedio. Tanto el "arco" como la "béveda", al no

distribuir fuerzas ni presiones sobre sus soportes, hacian necesaria la proximidad de



éstos. En el caso de los recintos techados, las paredes tenian que ser muy gruesas
para resistir el peso de la cubierta. Con lo anterior, las dimensiones de los vanos
resultaban demasiado reducidas.

Si bien la arquitectura maya de las zonas central y norte posee peculiaridades que
la hacen inconfundible, es tal la diferencia de sus estilos que con base en su
distribucién geogréfica se han propuesto regiones politicas. Entre dichos estilos son
notables los del Petén, el Usumacinta, el Motagua, Rio Bec, Chenes y Puuc. En sitios
como Tikal, Uaxactin, Yaxh& y Naranjo el estilo Petén se distingue por la profusién
de templos piramidales de formidable altura y empinadas escalinatas. Las esquinas
de sus basamentos suelen estar remetidas y tener molduras de "delantal". Los
recintos son reducidos; las paredes, gruesas, y las elevadas cresterias macizas pueden
sostenerse gracias a la robustez de los muros en que descansan. Prolonga el Petén
algunas influencias al sur, a la regién del Rio de la Pasién, que cuenta con
sitios como Seibal y Altar de Sacrificios, y al occidente, a la cuenca del Usumacinta,
donde se vyerguen Yaxchilan, Piedras Negras, Bonampak y Palenque. Las
construcciones de esta Ultima regién poseen, no obstante, variantes significativas. En
efecto, presentan pérticos abiertos y tienen recintos mas amplios, paredes menos
masivas y cresterias caladas, lo que disminuye la carga de éstas sobre los muros y
les permite ofrecer menor resistencia al viento. En la regién del Motagua, las
ciudades de Copan y Quirigué se distinguen por sus sillares de piedra bien labrada,
por sus mascarones del Dios del Cerro en las esquinas de los edificios y por las
bellisimas esculturas a ellos asociadas, de excelente y recargada talla. En la parte
meridional de la Peninsula de Yucatén, el estilo Rio Bec tiene como rasgo mas
sobresaliente la construcciéon de torres macizas que imitan basamentos piramidales
escalonados con su capilla en la parte superior. Son en realidad meros elementos
ornamentales, en los cuales las entradas a los templos son vanos falsos y los
peldafios de las escalinatas tienen huellas tan angostas que el ascenso es
imposible. Pertenecen a este estilo la propia Rio Bec, Xpuhil y Becan. En el centro
de la peninsula, en la regidén de Chenes, los edificios monumentales de sitios como
Dzibilnocac, Hochob y Santa Rosa Xtampak cubren toda la superficie de las

fachadas de sus edificios monumentales con una profusa decoracién de



mascarones de fauces fantasticas, mismas que suelen ser los accesos al interior.
En vecindad con Chenes estd el Puuc, cuya inigualable arquitectura usd
también una rica decoracidn de enchapados de piedra tallada; con ellos se
integraron tamborcillos, junquillos y mosaicos que forman grecas vy
entrelaces. El estilo es peculiar en Oxkintok, Uxmal, Kabah, Sayil y Labné; pero se
extendié fuera del Puuc, al centro-norte de la peninsula, hasta Chichén ltz4.

Tanto en la zona central como en la norte fue peculiar el complejo estela-altar. La
estela es un monumento vertical, por lo general una lapida empotrada en el piso,
en cuya superficie estan labradas la figura de un gobernante y las inscripciones de su
conmemoracién. Representa el arbol césmico. El altar es un elemento horizontal,
regularmente cilindrico, de poca altura y amplio didmetro, colocado frente a la
estela. En algunas ocasiones tiene forma de animal mitico, generalmente un
monstruo de la tierra.

La estela es el indicador histérico por excelencia del periodo de esplendor maya.
Subyace en su elaboracién una concepcidén que fue el punto nodal de muchas otras
creaciones culturales. En ella confluyen creencias, conocimientos, practicas y
manifestaciones artisticas que remiten a la ideologia del poder. Los indiscutibles
desarrollos en la representacién numérica, la escritura, el cdmputo del tiempo vy el
conocimiento de los cuerpos celestes responden en conjunto a la obsesién
intelectual de las élites que apuntalaban la legitimidad de los gobernantes en una
regularidad césmica que parecia determinante aun de la voluntad de los dioses.

En efecto, la maxima regularidad debia buscarse en el tiempo, y el tiempo eran
los dioses que circulaban por el mundo, invisibles, utilizando las vias rigidamente
establecidas en la exactitud de un cosmos geométrico. Cada dios-tiempo —cada
destino— poseia un cardcter y una forma de actuar sobre los distintos seres
mundanos. Su turno, su punto geogréfico de aparicién y su carga obedecian a un
orden estricto. Por ello, la vida de los gobernantes y el gobierno mismo estaban
cefiidos a los ciclos histéricos y cdsmicos. El devenir se interpretaba como el
cumplimiento de los movimientos circulares, y el hombre estaba capacitado para

conocerlo matematica y astronémicamente.



La perpetuaciéon del poder descansaba en el relevo ciclico. Los tableros de
Palenque muestran al sefior Chan Bahlum en el otro mundo, recibiendo el mando
de manos de su padre muerto. La alternancia de la vida y de la muerte como una
cadena sucesoria fue, por tanto, una de las mayores preocupaciones de la nobleza.
El mito confirmaba el mecanismo de la sucesién a través de la muerte, y los relatos
se reproducen pictéricamente. En efecto, los vasos policcomos encontrados en las
tumbas de los nobles tienen con frecuencia bellisimas escena mitoldgicas que
especialistas como Michael D. Coe han interpretado con base en los textos que
aparecerian siglos mas tarde en el Popol Vuh. Ildentifican entre los personajes a los
gemelos Hunahpt e Ixbalanqué, reproducciones fieles de sus progenitores. Estos,
Hun Hunahpt y Vucub Hunahpu, habian sido los primeros gemelos. Tras aceptar el
reto de los sefiores del Inframundo, murieron en el lance; pero a partir de sus restos
se generé el nuevo par gemelar de Hunahpl e Ixbalanqué. En los vasos se
reproducen las escenas de este enlace sucesorio a través de la muerte.

Ciclicas fueron también las guerras sagradas, marcadas por el curso venusino. Los
ejércitos se enfrentaban para honrar a la Estrella de la Mafiana, y los cautivos eran
sacrificados a los dioses para confirmar el cumplimiento peridédico de los destinos.

La aprehension matemética del orden temporal hizo necesario un sistema
particular de registro numérico. De carécter posicional, sélo contaba con tres signos
(barra, punto y concha), aunque éstos podian tener variantes muy complejas
(rostros de dioses, y aun cuerpos completos). La numeracién mesoamericana fue
vigesimal. En la primera posicién, las unidades estaban representadas por un punto,
y cada cinco unidades por una barra. De tal manera, tres barras y cuatro puntos
indicaban el nimero 19, el médximo que podia aparecer en dicha posicidn. Para
escribir el nimero 20 habia que pasar a la segunda casilla o posicion, la de las
veintenas, donde su representacién era un punto. En esta segunda casilla habia igual
posibilidad de llegar a un maximo de tres barras y cuatro puntos (19 x 20 = 380).
La tercera casilla, la de las cuatrocentenas, tenia como ndmero maéas bajo el 400,
representado por un punto. Y asi sucesivamente, las casillas iban aumentando en

multiplos de 20.



Este registro no era posible sin marcar adecuadamente todas las casillas que, al
quedar sin remanente, debian indicar que estaban ocupadas. En otras palabras, se
necesitaba un guarismo que cumpliera la funcién especifica del cero. Uno de sus
signos mas caracteristicos fue la concha. Por tanto, para poner un ejemplo, si en la
casilla de las unidades habia dos barras y dos puntos, en la de las veintenas una con-
cha y en la de las cuatrocentenas tres puntos, la lectura seria (12 x 1) + (O x 20) + (3
x 400) = 1212. Por otra parte, deben quedar muy claras dos particularidades del
sistema: primera, que s6lo manejé nimeros enteros; segunda, que en los cémputos
de tiempo se utilizé como unidad el afo tun, de 360 dias. Por ello, en este Gltimo
tipo de cémputos, en la segunda casilla el maximo nimero que puede aparecer es el
17, pues ya el 18 (que corresponde a 18 meses-veintenas) se marca como un punto
en la tercera casilla; asi, el 1 de la tercera casilla vale no 400, sino 360.

Gracias a este sistema, los mayas pudieron manejar cantidades gigantescas, cifras
indispensables para enlazar, en las lineas dinasticas, el presente histérico con las
remotisimas fechas del mito. Ademas, el sistema posicional permitia combinar en
varias series numerosos ciclos calendéricos de muy diferentes dimensiones. No es
posible aqui detenernos para sefialar detalladamente cuéles fueron las series
principales; pero cuando menos mencionaremos las combinaciones de los tres ciclos
principales, que eran: a) el agricola y de las principales ceremonias religiosas, de 365
dias, con 18 meses de 20 dias cada uno mas cinco dias aciagos complementarios
(haab o afo comun); b) el adivinatorio, de 260 dias, compuesto por la
combinacién de 20 signos y 13 numerales (hoy llamado tzolkin), y c) el histérico, de
360 dias (tun), cuyas cinco unidades menores son el dia (kin), el mes de 20 dias
(uinal), el afio de 18 meses (tun), la veintena de afios (katin) y la veintena de
veintenas de afnos (baktun).

La primera combinacidn se hacia, como era comun en el resto de Mesoamérica, en
la rueda calenddrica. Alli se ajustaban el haab vy el tzolkin en un ciclo de 18980 dias,
lo que correspondia a 52 afios de 305 dias, o a 73 de 260 dias. Con la rueda
calendérica y la cuenta del tun se hacia una segunda combinacién que comenzaba

en un hito temporal muy remoto, por lo que recibia el nombre de cuenta larga. Este



hito correspondia a un dia en el que habian coincidido tres fechas de los tres ciclos:
la fecha 13.0.0.0.0 (baktun 13, kattn O, tun O, uinal 0O, kin O) de la cuenta del tun,
4 Ahau (4 -"sefior") de la cuenta del tzolkin, y el octavo dia del mes cumki
perteneciente a la cuenta del haab. Siguiendo la correlacién Goodman-Martinez-
Thompson para la correspondencia con el calendario juliano (el gregoriano se
empezé a  usar ya en tiempos de la Colonia), los especialistas en cémputo dicen
que el dia 13.0.0.0.0, 4 Ahau, 8° de cumku se remonta al distante 13 de agosto de
3114 aC, que servia a los mayas para encontrar un sentido pleno a su presente.

Otras cuentas corroboraban la regularidad cdsmica. Sus
combinaciones calendéricas se complementaban con las ruedas que atribuian
influencias, por turno, sobre la faz de la Tierra, a diferentes grupos de  dioses
(como los 9 Sefiores de la Noche); con los ciclos lunares y venusinos (segin
algunos autores, también los de otros planetas), y con las tablas de eclipses. Todo
se ajustaba con célculos carentes de fracciones. Los mayas, para esto, observaban
los cursos del cielo a ojo desnudo, sin mas auxilio que las alineaciones de sus
edificios hacia puntos significativos del horizonte o de varas cruzadas que
permitian percibir el movimiento de los cuerpos astrales.

A los registros calendéricos estaban indisolublemente unidos los de la palabra.
Durante décadas éstos habian permanecido refractarios a la interpretacién, dada su
complejidad. En los ultimos 50 afios se ha venido acelerando su desciframiento en
medio de un debate académico que ha tenido momentos espectaculares tanto por
sus confrontaciones como por sus avances. Entre los numerosos participantes del
debate destacan los nombres de J. Eric S. Thompson, Yuri Knorosov, Heinrich
Berlin, Tatiana Proskouriakoff, Floyd G. Lounsbury, Peter Mathews, Linda Schele y
David Stuart. Con cifras mayores o menores, hoy se calcula que ya ha sido puesto
en claro un crecido porcentaje de los signos. El sistema es basicamente logogréafico,
pues sus signos registran palabras, y éstas siguen la secuencia sintactica del discurso.
También es mixto, ya que se compone tanto de elementos semanticos (un simbolo,
por ejemplo, que convencionalmente representa un sustantivo o un verbo) como

fonéticos. Estos, de caracter silabico, son generalmente unidades de consonante y



vocal que se enlazan conforme a reglas bien establecidas. Por ejemplo, una palabra
monosilaba que tenga la férmula consonante-vocal-consonante (por ejemplo cuch
= "carga", "destino", "cargo") se escribe con dos silabas, CV + CV (cu + chu), pero se
pronuncia CVC (cu + ch), ya que se omite la vocal final. Los elementos semanticos y
fonéticos, combinados en cartuchos rectangulares, se ordenan sintacticamente en
columnas. Las columnas se leen por regia general de izquierda a derecha y de arriba

abajo, por pares, esto es, tomando dos columnas en forma paralela para ir leyendo

el par de cartuchos que quedan en la misma linea.

FIGURA I11.2. Escena de danza ritual en un vaso maya. Area Sureste, periodo Clésico

Morley y Thompson opinaban que la escritura maya se usaba sélo para fines
religiosos, calendaricos y astrondmicos, quedando muy alejados de ella los temas de
caracter politico y cotidiano. Contra estas aseveraciones se inconformaron Berlin y
Proskouriakoff, aportando pruebas que constituyeron un gran avance en la
investigacion. Hoy se sabe que, en efecto, los textos privilegian las historias
dinésticas y que constituyen uno de los grandes apoyos misticos y propagandisticos
a la ideologia del poder. Pero, ademas, empiezan a aparecer usos mas comunes, y
una vasija podré tener escrita la indicacién de cudl es la bebida para la que esté
destinada, por ejemplo, el cacao.

Hoy en dia se espera que el progresivo desentrafamiento de los misterios de

la escritura maya clasica siga transformando la visiéon que tenemos de este pueblo.



El Clasico y lo teotihuacano

La descripciéon panorédmica del Clasico mesoamericano deja claro que en este
periodo de florecimiento se acenttian las grandes diferencias regionales gestadas en el
Precldsico Tardio. Cada una de las éareas desarroll6 forma de expresién tan
particulares y ricas que hicieron de Meoamérica un vivo mosaico. No obstante, las
distintas tradiciones siguieron formando parte de un mismo flujo cultural debido a la
historia compartida, cimentada en complejas cadenas de interrelacién. Al igual que
en el Preclasico Medio, existieron durante los primeros siete siglos de nuestra era una
fuerza cohesiva y una cultura protagdnica cuya presencia dejé profunda huella en
casi todo el territorio mesoamericano: la teotihuacana. Esta. como la
olmeca, imprimié su sello de manera especifica en cada lugar y en cada
época. Afortunadamente la cantidad y la calidad de los datos sobre los procesos
cohesivos generados desde Teotihuacan nos permite distinguir con mas detalle las
diferentes formas de su influencia.

Todo parece indicar que en los procesos de penetracidn teotihuacana existe un
comun denominador: el interés mercantil. La metrépoli del Centro de México
ejerce un dominio no necesariamente basado en la sujecién militar, sino en la
inclusién de sus contemporaneos en un vasto sistema de intercambio. Durante siglos,
Teotihuacan produce y exporta basicamente manufacturas de obsidiana verde y de
cerdmica. Los teotihuacanos llevardn estas mercancias hasta muy remotas
regiones. Este intercambio comercial, como puede suponerse, no sélo incidié en
la produccién especializada de los pueblos implicados en el sistema, sino en su
vida politica y cultural.

Hay que aclarar que la presencia teotihuacana no fue uniforme en todo el
territorio mesoamericano. Al parecer, la ciudad ejerci6 un dominio directo sobre
una amplia mancha territorial contigua que le permitia aprovisionarse de los
recursos bdsicos para su subsistencia e industria. La presencia también se manifestaba
a lo largo de las rutas comerciales, en forma de amplios corredores reforzados con

asentamientos de muy diversos tipos. Estos corredores unian la metrépoli con



nédulos de influencia que comprendian colonias, enclaves, puertos de intercambio

y capitales incluidas en el sistema comercial o simplemente aliadas.

Un sistema comercial de esta naturaleza haria necesario un ejército suficiente-
mente fuerte para proteger el libre transito de las mercancias v,
probablemente, para desanimar a competidores en potencia. No hay que
confundir esto con las fuerzas militares propias de los estados expansionistas que
basaban su poderio en la conquista y el tributo. En el caso teotihuacano no cabe
duda de la existencia de un ejército poderoso y de una ideologia con algunos
matices militaristas. Sin embargo, tanto la iconografia de la metrépoli como la de
Monte Albén y Tikal parecen apoyar la idea de que el ejército teotihuacano rara
vez sobrepasaba sus funciones protectoras del tréfico comercial: dioses y hombres

estdn armados, pero nunca en contiendas bélicas ni sometiendo a los conquistados.
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solares que descienden de la parte superior de los monumentos prefiguren a los
«dioses de la zambullida» de la costa caribena. Los rostros de estas divinidades
estan trabajados frontalmente en relieve tridimensional, en claro contraste con el
bajorrelieve que presentan las figuras de perfil abajo. Se realizaron también algu-
nos monumentos tridimensionales que pueden guardar relacion con la escultura
exenta de Copan.

79. Sylvanus G. Morley agachado junto
a esta estela fragmentaria de Pantaleon
de estilo Cotzumalhuapa. En El Tajin y
Copan se han descubierto retratos
tridimensionales parecidos del periodo
cldsico.

CAPITULO VI

El periodo clasico temprano maya

En clano 150 d.C., Teotihuacan ya se habia convertido en un importante cen-
tro y potencia cultural, pero no fue hasta un siglo después, hacia el 250 d.C.,
cuando los mayas iniciaron su periodo de mayor prosperidad e influencia. En
esta época se construyeron templos con bdvedas en voladizo y se erigieron
cstelas de piedra con fechas calendaricas de la Cuenta Larga y retratos de sobe~
ranos. Ya mucho antes del afio 250 habian aparecido de forma independicnte
todos estos elementos, pero fug su uso combinado, continuado y ampliamente
difundido lo que, en lineas generales, establecid el inicio del periodo clasico en
las tierras bajas mayas.

Durante los tres primeros siglos del periodo clasico temprano (entre el 250 y
el 550 d.C.), el crecimiento de las ciudades se limitd a la regidn central de Petén,
sobre todo en los emplazamientos de Tikal y Uaxactn. Las rclaciones con
Teotihuacan fueron muy intensas y las elites locales adoptaron los modos de vestir
y las costumbres funerarias teotihuacanas. Sin embargo, hacia finales del periodo
clasico temprano, ya en el siglo vi, empezaron a expandirse muchos otros centros
mayas como Calakmul, Yaxchilan, Caracol y Piedras Negras. La rivalidad resul-
tante entre los distintos centros llevo a la guerra y Tikal, la mas extensa y podero-
sa, fue devastada por gobiernos menos fuertes. De forma simultanea, la profunda
influencia ¢jercida por Teotihuacan fue menguando, y aunque no desaparccieron
los motivos y elementos teotihuacanos, quedaron tan integrados en ¢l repertorio
maya que dejaron de ser ajenos a esta cultura. En el periodo clasico tardio (entre
el 600 y el 900 d.C.),Tikal cra una de las muchas ciudades de reconocido presti-
gio, desde Palenque al ocste hasta Uxmal al norte, Altun Ha al este y Copan y
Quirigud al sur. En su momento de maximo esplendor, Tikal debié de contar con
s6lo 50.000 habitantes, por lo que las ciudades mayas fucron mas pequenas que
Teotihuacan. Las unia el sistema de escritura jeroglifica, si bien su escultura y
arquitectura monumentales reflejan tanto el regionalismo como la innovacion.

ARQUITECTURA

Los trabajos arqueoldgicos realizados en Tikal y Uaxactin (que literalmente
significa «ocho piedras», nombre dado por Sylvanus G. Morley al primer Ciclo
de 8 fechas alli existente), han revelado la mayor parte de lo que hoy se sabe del
periodo clasico temprano.

Los estudios preliminares de la arquitectura y la cerdmica de Uaxacttin iniciados
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a finales de la década de los veinte, sefialaron a los arquedlogos que el Grupo E, un
grupo aislado de edificios, era la parte mas antigua del emplazamtento. Buscando los
origenes de la civilizacién maya, se desmonto la Estructura E-VII capa por capa, que
reveld una serie de fases constructivas. La mis temprana, conocida como E-VII-sub,
es una pequea piramide radial de mas de 8 m de altura con escalinatas por los
cuatro lados y flanqueada por fachadas que son mascaras gigantes. La E-VII-sub estd
orientada al este, orientacién que viene indicada por una estela situada en la base de
las cscaleras de esc lado. Distuntos agujeros para colocar los postes situados en el nivel
superior selalan los restos de una superestructura efimera, lo cual ha llevado a pen-
sar a los arquedlogos que la piramide podia ser anterior al uso generalizado de las
superestructuras permancentes. En realidad, la E-VII-sub parece ser una piranude
protoclasica que probablemente precedi6 ala construccion generalizada de monu-
mentos de piedra datados. En la actualidad se sabe que casi todos los emplazamien-
tos arqueoldgicos de Petén cuentan con este tipo de superestructuras protoclasicas
y que la E-VII-sub ya no es el prototipo que imaginé Morley.

Desde un punto de vista funcional, la E-V1I-sub actda como un simple ob-
servatorio. Desde un punto de las escaleras orientales, las lineas visuales que se
pueden trazar hacia las tres pequefias piramides de enfrente marcan la linea de sa-
lida del sol en los solsticios y los equinoccios. La planta en forma de cruz de Mal-
ta de la E-VII-sub se asemecja al signo de finalizacién maya, al igual que las plan-
tas de algunas otras estructuras radiales; casi todas estas estructuras registran la
finalizacion de cierto periodo de tiempo. En la E-VII-sub es de trascendencia el
ano solar, al igual que en el Castillo de Chichén Itz4, construido mucho después.
Las pirimides radiales gemelas de Tikal se construycron en el periodo clasice
tardio sobre plataformas para conmemorar la conclusion de los katunes, o perio*
dos de dos décadas, mientras que el emblema en forma de cruz de Malta que hace

80. E-VII-sub de Uaxactn es una pirimide radial que debid de terminarse antes de
que en el emplazamiento se levantaran los primeros ynonumentos de picdra del periodo
clasico temprano. Una estructura de paja efimera corond la ctspide de la pirimide.
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81. Basindose en la exploracién
arqueoldgica de Uaxactin, Tatiana
Proskouriakoff reconstruyd las
ocho principales fases de desarrollo
arquitecténico del lugar (estos
dibujos son una adaptacién de los
suyos). Las capillas individuales del
periodo clasico temprano se
convirtieron en las galerias de
mltiples camaras del periodo
clisico tardio.

de frontispicio del manuscrito mexicano Fé¢jervary-Mayer del periodo posclasico
tardio es un calendario de 260 dias. De este modo, las configuraciones radiales,
desde su mas temprana apariciéon en Uaxactin hasta los tiempos de la conquista,
indican ¢l paso del ticmpo, y las estructuras que adoptan esta forma son por regla
general gigantescos marcadores cronogrificos.

Las cxcavaciones llevadas a cabo en el grupo A de Uaxactin revelaron una
pauta de construccidn diferente. Durante por lo menos 500 afos se transformd
repetidamente un complejo formado por tres templos, A-V; cste crecimiento
vino inspirado por los entierros rituales tanto de sefiores importantes como de
monumentos de piedra. El término «templo» alude generalmente a una platator-
ma elevada con una superestructura relativamente pequena en la cual se realiza-
ban las ofrendas. Dado que los nuevos templos se erigian sobre tumbas de indivi-
duos importantes, o en algunos casos los registros inscritos de esos individuos,
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solo cabe suponer que las estructuras eran capillas en memoria de los antepasados.
Como se vera mas adelante, el culto a los antepasados era un elemento central de
la religion y la arquitectura mayas.

A finales del perfodo clasico temprano, el patio de los tres templos originales
del complejo A-V, que con el tiempo se habian ido ampliando, quedd oculto tras
pequeiios templos. En el periodo clasico tardio, estas capillas de una Gnica camara
dieron paso a estructuras que albergaban galerias con multiples camaras, el tipo de
edificio que generalmente se considera un palacio. Estos cdificios palaciegos mo-
dificaron radicalmente el acceso a la antigua plataforma y capillas interiores, y con
la forma posiblemente también cambid la funcién. Aunque cn estas nuevas es-
tructuras habia tumbas, éstas no eran elaboradas y se limitaban a contener mujeres
y nifios. Al final de su existencia, cuando las galerias ya habian sustituido a todas las
capillas salvo una, A-V se habia convertido en un gran complejo administrativo o
burocritico donde casi todos los actos se efectuaban lejos de la mirada del pablico
y cuyas actividades eran de caracter secular mas que sacro. La ereccion de un
templo independiente junto al complejo A-V puede interpretarse como un nue-
vo foco de actividad religiosa, y es probable que albergara una espléndida tumba.

En Uaxactin también se pueden apreciar muchos elementos del urbanismo
maya. La topografia de roca caliza carstica de Petén, ligeramente ondulada, pro-
porciona islas firmemente asentadas que quedan separadas entre si por bajos
pantanosos. Como de costumbre, los mayas organizaron cl espacio de modo que
los grupos de arquitectura monumental estuvieran conectados por sacbes, calzadas
blancas estucadas elevadas que atravesaban las tierras pantanosas. El resultado es un
perfil de estructuras muy altas interrumpido por espacios abiertos. El perfil pare-
ce, por consiguiente, como islas de construccién conectadas entre si por grandes
avenidas longitudinales. En Uaxactn,los Grupos A y B estan unidos por un tinico
paso elevado y se erigen uno frente a otro segin el eje longitudinal de la sacbe.

En Tikal, la mayor ciudad maya de la antigiiedad, largog afios de exploraciones
arqueoldgicas a gran escala han revelado un modelo intrincado de arquitectura y
urbanismo. Al igual que Uaxactin, cl Tikal del periodo clisico temprano presenta-~
ba una enorme piramide radial con miscaras de estuco muy dafiadas en el centro de
lo que actualmente se denomina ¢l complejo del Mundo Perdido. Una hilera de
pequenos templos flanquea un lado, mientras que en el noroeste, orientado hacia la
principal construccién radial, se eleva un gran edificio construido al estilo teotthuacano
del talud-tablero, aunque con unas proporciones desconocidas en Teotihuacan. ;Se
trataba de un centro de culto de divinidades extranjeras o era una capilla construida
para los residentes extranjeros?

Antes del 250 d.C. se disefiaron, siguiendo un ¢je norte-sur, la Acropolis Norte
y la Gran Plaza para definir la fuerte oposicion de masa y espacio, que prevalecid
para el resto de la historia de la ciudad. (El ¢je igualmente potente este-oeste creado
por losTemplos I y ITno se estableciod hasta el periodo clasico tardio). Los imponen-

83 (derecha). Los soberanos de Copin del periodo clasico tardio enterraron los edificios del
periodo clasico temprano con gran cuidado, preservando asi el color, los estucos y los
detalles. Conocido como Rosalila, este edificio contenia tumbas de los primeros soberanos, y
oculto en el interior habia ain otro edificio mis pequefio aunque igualmente elaborado.

82. Los soberanos de Tikal del periodo clisico temprano fueron enterrados en las
estructuras de la Acrépolis Norte (centro). En el periodo clasico tardio, ¢l Templo 11
(a la izquierda, fuera de la imagen) y ¢l Templo T (desde donde se tomd esta
fotografia) cnmarcaban a los antepasados.




82 tes templos agrupados en la Acrépolis Norte tuncionaron basicamente como mo-
numentos fimerarios de los gobernantes de Tikal del periodo clasico temprano. La
Estructura 34, por ¢jemplo, albergabala ricatumbadelsoberano quelos arquedlogos
apodaron Nariz Ensortijada. Tras sumuerte, la Estela 4 (conmemorativa de su llega-
da al poder) fue situada frente a su tumba. Una vez terminada, la Acropolis Norte
debio de personificar el espiritu de la antigua monarquia.

Rasgos caracteristicos de estas piramides funerarias del periodo clasico tem-
prano son sus proporciones achaparradas y las séhdas molduras en voladizo que
envuelvenlos dngulos. A medida que los arquedlogos abrian un tinel en las cons-
trucciones mds antiguas de Copdn, en el interior de la Gran Acrépolis, fueron
descubriendo imponentes edificios anteriores que conservaban adn la decora-
aén en estuco. En el exterior de lo que puede ser la estructura mis antigua

83  descubierta hasta el momento se halla el glifo del fundador de la dinastia de
Copan,Yax Kuk Mo, cuya tumba cabe suponer se halla en el mterior.

En estas estructuras de Tikal y Uaxactar del periodo clisico temprano se
perciben las tipologias arquitectdnicas predominantes que sobrevivirdn en el pe-
riodo clisico: grandes marcadores cronogrificos, monumentos conmemorativos a
los antepasados y estructuras burocriticas. Si examinaramos edificios de funciones
tan distintas en otro lugar del mundo, probablemente concluiriamos que en su
ejecucion se habian vtlizando diferentes formas, tal vez incluso érdenes arquitec-
tonicos mdependientes. Para los mayas del periodo clasico, en cambio, no habia
ningan estilo arquitecténico vinculado de manera exclusiva a las estructuras reli-
giosas que las diferenciara de las construcciones civiles. Toda la arquitectura maya
se componia de plataformas elevadas y de camaras con bovedas falsas organizadas
seglm varias configuraciones. La identificacion precisa de la funcidn que cum-
plian no siempre resulta una tarea facil.

La boveda de ménsula se ha menospreciado a veces en cuanto arco falso, pero
no se ha tenido en cuenta que la arquitectura maya jamas persiguid el arco de
medio punto. Para construir una ménsula, se elevaban las paredes de mamposteria
hasta la altura deseada. Cuando la béveda empezaba a cerrarse, se colocaban pie-
dras planas cada vez mis proximas hasta que s6lo quedaba espacio para una Gnica
piedra de coronamiento. El peso y la masa de los muros evitaba que se hundiera,
al 1gual que los travesafios, muchos de los cuales siguen atn hoy en su Jugar.
Probablemente eran (tilesa la hora de levantarla béveda. La cubierta abuhardillada

4, seguiaa menudo las Iineas de la ménsula, dando lugar a una arquitectura de piedra
que las actuales casas mayas con el tejado de paja reproducen casi a la perfeccion.
Las piedras de coronamiento se ajustan a la cGspide del tejado de la casa de paja,
como si santificaran y explotaran simultineamente ¢l espacio doméstico. En Pa-
lenque, ¢l concepto de la casa con tejado de paja se acentud en los edificios del
Palacio, donde se cortaron hojas de esquisto para que parecicran paja en el alero
de la cubierta abuhardillada. En los edificios del periodo clasico tardio de la re-
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g16n de Puuc, donde elegantes lineas verticales suplantaron el perfil de las cubier-
tas abuhardilladas, la decoracion arquitectdnica a nivel de la boveda representaba
las casas con tejado de paja mayas, como si informara al espectador de la relacion
entre las construcciones de piedra permanentes y la vivienda efimeray hunilde.
Casi todos los espacios interiores mayas repiten, asi, las formas de la casa maya. No
se trata de nada «postizo» sino de una «auténtica» transformacién maya de simples
formas en otras superiores y permanentes.

LA ESCULTURA

En la época en que los mayas empezaron a utilizar la boveda de ménsula, también
comenzaron a erighr monumentos de piedra esculpidos con retratos de gober-
nantes y escritos de sus hazafas. Los miembros de la realeza tenian entonces el
poder de ser venerados a lo largo de su vida, y con toda probabilidad de ser
venerados postumamente como divinos. El primero de estos nuevos monumen-
tos con fechay origen ciertos es la Estela 29 de Tikal, que los arquedlogos recu-
peraron de un antiguo vertedero en 1959, (Otras estelas se encontraron tiradas ¢n
montones de basura o bien habian sido reutlizadas parala construccion de otros
edificios, algunas habian sido enterradas de modo reverencial y otras nunca ha-
bian sido sacadas de su emplazamiento pablico en época maya.) El fuste tosca-
mente labrado de la Estela 29 estaba esculpido por una de sus caras con el retrato
de un soberano de Tikal en posicidn sedente; en la otra cara se registré una fecha
de la Cuenta Larga, 8.12.14.8.15, que equivale al 292 d.C. Este tipo de fechas
denota acontecimientos importantes asi como los nombres de sus protagonistas;
desgraciadamente, uno de los extremos de esta estela se desprendid y se perdid en
la antiglicdad, privandonos asi del documento completo.

Las fermas redondas e irregulares son tipicas de la representacion de estos
primeros sefiores mayas. La mano derecha se dibuja doblada, como st estuviera
enfundada en un mitdn,y aprieta una barra ceremonial contra el cuerpo. Muchos
soberanos mayas aparecen representados, durante todo el perfodo clasico, con este
objeto. La figura de un antepasado nira hacia abajo desde la parte superior de la
estela, de modo andlogo a como lo hacen las divinidades del margen superior de
las estelas de la fase tardia de LaVenta. Con la mano 1zquierda el soberano sosticne
una imagen de una figura sobrenatural, generalmente conocida como ¢l Iios
Jaguar del Mundo Subterraneo, que se puede identificar gracias al diente en for-
ma de letra fau, la oreja de jaguar y un «butiuelo» sobre la nariz. Todos los prime-
ros soberanos de Tikal llevan esta divinidad, posiblemente el protector de la ciu-
dad. El propio soberano también lleva una mdscara, el cabello afeitado como los
«mohawk» y adornado con huesos.

La Estela 4, tal vez colocada de nuevo en la Gran Plaza en el periodo clisico
tardio, registra la subida al poder cn ¢l 380 d.C. del soberano conocido conio
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84. La Estela 29 de Tikal registra la fecha contemporinea mas temprana de la Cuenta
Larga maya, 8.12.14.8.15, correspondiente a un dia del 292 d.C. Este soberano lleva la
mascara de una divinidad y empunia a otro dios, mientras quc el retrato de su padre
mira desde la parte superior hacia abajo. Dibujo de William?®R.. Coe.

Nariz Ensortijada. Desde un punto de vista técnico, el monumento es muy simi-
lar a la Estela 29, con superficies irregulares y bajorrclieve, aunque la imagen es
distinta. En ella, Nariz Ensortijada aparece sentado, al igual que su antecesor, y en
la mano derecha sosticne al Dios Jaguar del Mundo Subterraneo, aunque aqui se
representa con el rostro completamente frontal. Luce un tocado formado por una
cabeza frontal de un jaguar con plumas y un collar de vieiras. Este atuendo imita-
ba las modas teotihuacanas, lo mismo que la representacion frontal. Todo cllo ha
sugerido que Nariz Ensortijada pudo ser un usurpador, un extranjero casado con
una mujer del linaje de Tikal, o tal vez un maya mexicanizado de Kaminaljuya, en
las tierras altas de Guatemala. En la época de mayor prestigio de Teotihuacan,
Nariz Ensortijada expresd su propio poder adoptando las convenciones de ésta.
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85. Estela 31 de Tikal. Cielo Tempestuoso, nombre con el que se conoce a este soberano,
aparece representado en la parte anterior del monumento. Esta flanqueado por guerreros
vestidos al estilo teotihuacano (no se ven) o tal vez por dos caras del mismo guerrero, y el largo
texto de detris recuerda la dinastia de Tikal del periodo clisico temprano, que gobernd hasta el
9.0.10.0.0 0 445 d.C.
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Hacia el 9.0.10.0.0, o el 445 d.C., un soberano de Tikal, conocido hoy
como Cielo Tempestuoso, erigi6 la Estela 31. Al igual que la Estela 29, la 31
también fuec retirada de su emplazamiento publico en la antigiiedad. En el pe-
riodo clasico tardio, el fuste roto fue llevado hasta la parte superior de la Estruc-
tura 33 y enterrado con holocaustos bajo una capilla. Ciclo Tempestuoso se
hizo esculpir de forma similar al gobernante de la Estela 29, en lo que cabe
considerar un estilo intencionadamente conscrvador, tal vez invocando la legi-
timidad del pasado. Cielo Tempestuoso lleva una abundante paraternalia ritual,
testimonio de su alto rango.Sostiene al Dios Jaguar del Mundo Subterraneo en
la parte interior del codo, y con la mano derecha ofrece el tocado que le con-
vierte en soberano. Aunque quepa considerar este tipo de escultura como un
retrato, se trata mas bien de un retrato de los simbolos de su cargo que la
representacion de un hombre particular.

A diferencia de la Estela 29, la superficie de la 31 es lisa y uniforme, habién-
dose escogido una piedra caliza de grano muy tino. También a diferencia de la
Estela 29, la 31 esta labrada por las cuatro caras del prisina de piedra. Cielo
Tempestuoso aparece flanqueado por un par de individuos vestidos con pren-
das teotihuacanas sencillas que ademas portan atlatls, o lanzadardos,en una mano,
y en la otra un escudo. Podria interpretarse como dos vistas laterales de un
mismo individuo que esta de pie detras de Ciclo Tempestuoso, ya que el escudo
y las armas estan invertidos. El escudo mas visible lleva una imagen de Tliloc,
por lo general considerado el dios de la lluvia teotihuacano,aunque actualmen-
te se sabe que en todas las culturas del periodo clasico también se asociaba a la
guerra y al sacrificio. Por tentador que sea interpretar estas dos figuras como
una prueba de lapresenciamilitar de Teotihuacan enTikal, es mas probable que
representen, visto cl texto de la parte superior, al padre de Cielo Tempestuoso,
Nariz Ensortijada, representado con lo que cabria considerar una indumentaria
de «Cpocar.

Casi todos los monumentos de Uaxact(n han sufrido una erosién tan severa
con el paso del tiempo que son pocos los adn legibles, salvo las fechas de la
Cuenta Larga. A finales del periodo clsico temprano, se erigieron monumentos
en muchos otros lugares. En varios casos,incluso estas obras aun vacilantes senalan
los estilos regionales que florecerian mas tarde en estos lugares. El Monumento 26
de Quirigua muestra a un soberano en posicion frontal, como en todos los mo-
numentos posteriores de ese lugar. En cuanto al estilo, probablemente se baso
tanto en las convenciones panordmicas de los monumentos de piedra de la region
central de Petén como en las primeras vasijas contenedoras: los objetos portatiles
podrian haber mfluido en los desarrollos provinciales. En Yaxchilan, el primer
monumento figurativo muestra a un sefior erguido de perfil que hace ademan de
«rociam o «esparcir. Los disefios multifigurativos aparecieron por primera vez
lejos del Petén y es posible que el denominado Panel de Po sea la primera obra en
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86. El llamado pancl de Po. Recibe este nombre por ¢l glifo que aparece en los tronos
donde se sientan las dos figuras; este panel mural muestra a dos soberanos de Bonampak
del periodo clisico temprano.

piedra donde dos sefiores estén frente a frente, separados por un panel de glifos.
Sin embargo, pese a estos desarrollos, las esculturas de piedra del perfodo Clasico
Temprano eran limitadas en cuanto a la composicidn y al tema, sobre todo si sc las
compara con las obras exuberantes del periodo clasico tardio.

En 1864, los trabajadores encargados de abrir un canal cerca de Puerto Ba-
rrios, en Guatemala, dicron con una de las esculturas mas notables del periodo
clasico temprano y con un escondrijo de cascabeles de cobre de ¢poca posclasica.
Conocida como la Placa de Leiden, esta hermosa picza de jade traslacido fue en
otro tiempo una elegante picza de vestir; una de las tres placas de jade colgaba de
una barra o cabeza de jade que se ceiia en la cintura. La imagineria sugiere que
pudo ser una suerte de estela portatil, ya que el retrato del soberano en el anverso
y la inscripeidn en el reverso se ajustan a las obras monumentales de Tikal de la
¢época. El soberano maya esta de pie sobre un cautivo herido y tendido boca abajo
y en los brazos tiene una barra flexible en forma de serpiente. Las manos en forma
de miton y las picrnas separadas v representadas de perfil indican también una
fecha temprana.

PINTURA

Varias pinturas murales del periodo clasico temprano han sobrevivido a los
estragos del tiempo. Tal vez la més hermosa de todas sea la de una tumba descu-
bicrta por saqueadores en Rio Azul, al noreste de Petén. En ella aparecen una
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87.La Placa de Leiden. En este bello adorno de jade —tal vez fuera una «estela portatilr—,
aparece un senior maya orgullosamente erguido con un cautivo a los pies. La fecha
grabada, 8.14.3.1.12, corresponde a un dia del aito 320 d.C.

fecha y un texto mayas del siglo v enmarcados por varias divinidades, entre las
que se cuenta el dios del Sol maya, representado a la derecha con un glifo que
significa kin, o el Sol, en la mejilla. Las paredes laterales estan marcadas con
simbolos ondulados y parecidos a gotas que indican un elemento liquido, tal
vez la superficie acuosa del mundo subterténeo. Es posible que los difuntos se
enterraran con la cabeza junto a este texto y el cuerpo dentro del mundo
liminal y acuoso que los mayas consideraban la entrada al mas alla. Los nichos
para ofrendas se asemejan a sus coetineos de la Tumba 104 de Monte Alban
(ilustracidn 64).

La pintura de Rio Azul es monocroma:se aplicd un pigmento pardo rojizo de
hematites sobre un estuco color crema. La linea es rotunda, fuerte y muy caligrafica,
y cada pincelada termina con una suerte de latigazo. En comparacidn, las pinturas
contemporaneas de Tikal (Enterramiento 48) son de peor factura,aunque simila-
res en su configuracion: una fecha de la Cuenta Larga aparece rodeada de simbo-
los preciosistas, pintados asimétricamente en las paredes de la cimara. Una escena
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88. El arquedlogo lan Graham fue el primero en dejar constancia de esta hermosa
tumba monocroma de Rio Azul después de que profanadores de tumbas la
descubricran. Tiene inscrita la fecha de Ja Cuenta Larga 8.19.1.9.13,
correspondiente al ano 417 d.C. El glifo de la parte inferior de la columna de la
izquierda indica nacimiento, tal vez para aludir al renacimiento en el mundo
subterrineo.

policroma hallada en Uaxactiin mostraba a musicos, familias, una orgia de sangre
y una reunién de sefiores importantes.

RITOS Y OFRENDAS FUNERARIAS

Las grandes tumbas descubiertas en Tikal sacaron a la luz los ajuares y la pompa
de las pricticas funerarias del periodo clasico temprano, y en muchos casos
dieron sentido y permitieron contextualizar muchos de los objetos conocidos
carentes de procedencia clara. Cuando se preparaba a los soberanos mayas para
ser enterrados, se les ataviaba espléndidamente para su viaje y transformacioén
en el mundo subterrneo, preocupacidn ésta que la iconografia del ajuar fune-
rario se encargaba de reflejar.
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Nariz Ensortijada murid hacia el 425 d.C. Fue transportado en litera a su
tumba, que en principio consistia en una estructura efimera situada en la base de
lo que tras su muerte se convertiria en el edificio que hoy denominamos Estruc-
tura 34. Seguramente fue acompanado por una gran comitiva de mdasicos que
depositaron los instrumentos, caparazones de tortuga y cuernos de venado en la
tumba. Es posible que otros miembros de la comitiva procesional, como los re-
presentados en los posteriores murales de Bonampak, llevaran vestidos exdticos,
ya que de la tumba se recuperd una serie de colas de cocodrilo. Luego sc sacrifi-
caron a nueve individuos, tal vez pertenecientes a la misma comitiva, y se deposi-
taron junto al soberano muerto. También se enterraron muchas piezas de cerami-
ca, algunas con bebidas espumosas frias a base de chocolate o gachas de maiz.
Muchas presentan una marcada influencia teotthuacana en forma, imagineria y
técnica, aunque la mayoria fueron realizadas en Tikal. Muchas otras se asemejan a
las producidas en Kaminaljuyt, en las ticrras altas de Guatemala. De hecho, los
complejos funerarios de esa region contenian similares materiales exéticos,y aunque
unos y otros parecen reflejo de la tradicion teotihuacana, no se conocen entierros
teotihuacanos reales con qué compararlos.

En las ofrendas funerarias mayas de los siglos 1v y v predominaron las vasijas
estucadas de tres pies con tapa. Formal y técnicamente son similares a las cerd-
micas teotihuacanas contemporaneas, pero las vasijas mayas se estrechan en la
«cinturar, y ademas las tapas, que son menos pesadas, a menudo presentan asas
antropomorfas o zoomorfas. La cabeza humana de la tapa de la ilustracion 90
sugiere que la vasija es humana. En algunos casos, latécnica del estuco se com-
bina con la incision de la arcilla cuando ésta ha adquirido una durcza semejante
al cuero, y en ocasiones ambas técnicas s¢ combinan con sorprendente refina-
miento.Algunos de los recipientes, entre ellos los hallados en Rio Azul, cuentan
con tapas «de rosca» y otros presentan sonajeros en la base. Muchas de las piezas
de cerdmica de csta ¢poca representan imagineria maya propia de la pintura en
estuco, aunque la influencia de Teotihuacin también es fuerte: un cuenco anu-
lar procedente de la tumba de Nariz Ensortijada muestra a divinidades de México
central.

De tumbas pertenecientes al periodo clisico temprano también se han recu-
perado efigies de ceramica en dos piezas. Una de ellas, especialmente hermosa,
procede de la tumba de Nariz Ensortijada y representa a una antigua divinidad
rechoncha sentada en un taburete formado por fémures humanos cruzados que
sostiene un craneo humano. Unos veinticinco anios después, un sefior de Tikal tue
enterrado sin cabeza, fémures ni pies. Aunque es de suponer que llegd asi del
campo de batalla,su esqueleto mutilado podria ser un testimonio de la practica de
guardar reliquias de los miembros de la realeza. Anos después, el Soberano A de
Tikal fue enterrado con una coleccidon de huesos esculpidos, algunos de cllos
tallados en fémures humanos. Esta antigua divinidad, por lo tanto, pudo ser la

116

89. Los cucncos con base en
pestana dominaron los objetos
mayas de la clite antes de la
introduccion de la forma
cilindrica de tres pies propia de
Teotihuacin. Combinando
escultura y pintura, esta vasija
representa un fragmento de la
cosmologia mava: el cormorin
montado en una tortuga, ambos
rasgos dcl cielo nocturno.
Periodoclisico temprano.

90. Vasija de tres pies del periodo
clasico temprano maya procedente
del Enterramiento 10 de Tikal. Esta
vasija, hallada en la tumba de Nariz
Ensortijada, fuc claborada con los
tres pies habituales de los recipientes
teotihuacanos de la época, pero la
tapa antropomoérfica era una
innovacion especificamente maya.

91. Cuatro hocicos de pecaries
sirven de sostén al cuervo
marino que corona esta vasija
con tapa, todos ellos estratos del
€OSMOS Imaya.
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protectora de una determinada forma de sacrificio, asociada con el culto a los
antepasados y el desmembramiento.

En el periodo clisico temprano se elaboraron otros tipos de recipientes de
ceramica. Los cuencos de reborde basal son anteriores a la aparicion de vasijas de
tres pies en el area maya, y muchas disponen de tapas de forma abovedada. Pinta-
dos con engobes de color antes de ser cocidos, algunos recipientes muestran una
gama muy amplia de colores, pese a las bajas temperaturas de la cochura. Las
vastjas de cuatro pies aparecen junto con los cuencos de reborde basal, y muchas
tienen forma de jaguar o de ave. Las mas hermosas son las de arcilla negra, incisas
cuando el barro atin estaba htumedo y brufiidas tras la coccion. A los artistas les
gustaba la relacion entre la bidimensionalidad y la tridimensionalidad, de modo
similar a la existente cn la cerdmica moche contemporinea de los Andes. En la
ilustracién 91 aparece un cormoran tridimensional devorando a un pez cuya
figura pasa de la bidimensionalidad del dibujo a la tridimensionalidad de una
escultura.

También se han hallado vasijas esculpidas y orladas, muchas de las cuales
constaban de dos partes —la parte inferior a menudo un rostro humano, y la
superior, uno o dos tocados sobrenaturales—. Otras se limitan a mostrar divinida-
des, lo que lleva a suponer que eran depositarias de ofrendas. Chac, dios de la
lluvia, domina estas representaciones. Lo identifican el ojo ensortijado, los dien-
tes afilados, las aletas de pez en las mejillas y la concha en la oreja; es con estos
atributos que aparece en la Estela 2 el soberano de Tikal.

92. Esta efigie en dos partes fue hallada
en Ja tcumba de Nariz Ensortijada de
Tikal. El humo procedente del incienso
que quemaba dentro debia de salir por
la boca y el tubo de la frente de la vicja
divinidad, que sostiene una cabeza
cortada y estd sentada sobre un taburete
formado por fémures cruzados.

El jade del periodo clasico temprano se trabajaba con lineas suaves y curvas
y no con la técnica de perforacion y serrado propia del clisico tardio. En algu-
nos casos sc le practicaban incisiones; en otros, se tallaba en formas#jue repre-
sentaban a seres humanos y animales. Asi por ¢jemplo, una hermosa cabeza de
jade del periodo clasico temprano representa a uno de los primeros soberanos
de Copan del siglo vi. Unas pocas mascaras en mosaico protegian los rostros de
los soberanos muertos y en Calakmul se ha desenterrado recientcmente una
mascara particularmente hermosa.

R ELACIONES EXTERIORES

Una de las preguntas méis importantes todavia por responder sobre el periodo
clasico temprano maya es la naturaleza de sus relaciones con Teotihuacan. Se ha
sugerido que esta tltima dominaba militar y econémicamente. Esta idea deriva
en parte del conocimiento que se tiene de la posterior dominacién de los aztecas
de toda Mesoamérica. Desde luego existen pruebas de un contacto a la vez pro-
fundo y prolongado entre la region de México central y lamaya,y en este sentido
la presencia de una arquitectura regional al estilo teotihuacano en las tierras altas
de Kaminaljuy( sostiene la idea de una ocupacion directa procedente del centro
de México. Pero ¢y en las tierras bajas? Si bien los soberanos de Tikal y Uaxacttn
adoptaron estilos de indumentaria propios del centro de México, llevaban las
insignias mayas de su cargo, y las fechas de sus reinados se mscribian en una
invencion maya, las estelas,con escritura también maya. Es cierto que la imagineria
religiosa de la region del centro de México era tan coman que cabe suponer la
presencia de un culto extranjero en tierras mayas. Consolidada en el siglo 1 d.C.,
los mayas debieron de considerar Teotihuacan un centro cultural, de modo que
emularon su cerdmica, sus armas ¢ incluso sus practicas sacrificiales. Sin embargo,
lo Gnico que nos dicen estas pistas es que los mayas imitaron a sus contempora-
neos de la region central de México y que se procuraron bicnes materiales simi-
lares, pero no que los habitantes de Teotihuacan ocuparan e invadieran la region
de Petén. Al fin y al cabo, no porque los habitantes de Boston de finales del siglo
xix vistieran scda de China, comieran en porcelana china y sc sentaran en mue-
bles chinos, suponemos que estaban dominados por los chinos.

La caracteristica fisica mas destacada de la ciudad de Teotihuacan es su urba-
nismo, con su cuadricula y arquitectura ortogonal. No guarda ninguna seme-

janza con el urbanismo mas aleatorio, asimétrico y agrupado de Tikal, con su

arquitectura de molduras redondeadas y proporciones variables. S0lo una de las
estructuras excavadas en Tikal presenta el elemento talud-tablero teotihuacano.
La vecina Yaxha, donde la influencia teotihuacana era intensa, desarrollé un
trazado urbano que en parte seguia el modelo de «calles», adecuando en cierto
modo el urbanismo de Teotihuacan a la topografia de Petén;sin embargo, es
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una verdadera ciudad maya, con sus calzadas clevadas y grupos de edificios. La
relacidon con Teotihuacin redundd en una vida cada vez mas cosmopolita y
lujosa para la realeza de Tikal, aunque ello no destruyo el cardcter esencialmen-
te maya de la civilizacion maya del clasico temprano, segiin se expresa sobre
todo en la escritura, la arquitectura y la mayor parte de su iconografia.

Como no sc conocian inscripciones de Tikal o Uaxactdan del periodo com-
prendido entre ¢l 530 y el 580 d.C., Sylvanus G. Morley considerd que la
produccion cultural habia cesado, y por ello lo denomind «chiator y lo utilizo
para scparar ¢l periodo clisico temprano del tardio. En Tikal, donde la influen-
cia teotithuacana habia afectado en gran manera a la actividad ritual y el estilo
artistico, esta influencia cesd de modo abrupto. Si bien se han propucsto diver-
sas explicaciones para este intervalo (Morley, por cjemplo, creyo que Tikal ha-
bia establecido colonias en Copan y otros lugares) y en los altimos anos ha
quedado clara la ausencia de un aucéntico «hiator fuera de la region central de
Petén, un descubrimiento reciente en Caracol, Belice, parcce proporcionar la
explicacion mis clara de todas: segun el Altar 21 de Caracol, Tikal fue asediada
y veneida por los seiores de Caracol, a mediados del siglo vi. Con independen-
cia de cudles fueran los objetivos de aquella guerra, Caracol disfrutd de un
despegue econdmico mientras una reducida poblacion de Tikal vivia en una
miseria absoluta y contemplaba la destruccion de sus monumentos y edificios.
La dinastia de Tikal se escindié, y una rama del linaje se establecid en fa region
de Petexbatun, dando lugar a nucevas guerras en el siglo vi. Las ciudades y los
linajes alcjados de este conflicto parecen haberse beneficiado de esta distancia.
Cuando la produccion cultural de Piedras Negras, Palenque y Copan cobro
renovado vigor a principios del siglo vin los estilos en el arte, la arquitectura y la
cerdmica cambiaron drasticamente.

93. De las divinidades mayas mas destacadas, Chac aparece con gran frecuencia en las vasijas del
periodo clisico temprano, habitualmente con lengua afilada y ojos en espiral. Para claborar esta
imagen se debieron de ir superponiendo en distintas capas cuentas y pequedias placas de
ceramica aplicadas.



Torre ——r

Templo de las

Inscripciones

94 Plano de la ciudad maya de Palenque durante el periodo clasico tardio.

CAPITULO VI
El periodo clésico tardio maya

Desde hace tiempo, el arte y la arquitectura mesoamericanos que mas se apre-
cian son los del periodo clasico tardio maya. Incluso antes de que los vigjes de
John Lloyd Stephens y Frederick Catherwoaod, en la década de 1840, atrajeran
la atencién del publico hacia las grandes piramides y las esculturas de piedra,
Alexander von Flumbolde ya habia senalado el naturalismo de gran parte de la
imagineria maya y los estudiosos del arte antiguo habian clogiado la habilidad
de los antiguos mayas para dibujar la figura humana. El arte clasico tardio de los
mavyas es sin duda muy humano, y Ia atencidén que pone en el individuo, tanto
en las pinturas murales cortesanas de Bonampak como en las solenmnes estelas
tridimensionales de Copin, no ha dejado de atraer al visitante mnoderno occi-
dental, fascinado también por el notable cstado de conservacién de los edificios
del perfodo clisico tardio. Ademas, uno de fos aspectos mis evidentes es el
floreciniento simultaneo de diferentes estilos durante el periodo clasico tardio,
resultando en una prolija produccidn artistica.

Abandonadas desde hacia siglos a merced de la selva tropical cuando se pro-
dujo la conquista, la mayoria de ciudades mayas quedaban demasiado alejadas y su
cstado era demasiado ruinoso como para atraer, en el siglo xvi, a los saqueadores.
No fue hasta la Epoca de [a Segunda Guerra Mundial cuando el antiguo reino de
los mayas quedd abierto al visitante contemporineo. Por otra parte, la explotacidn
generalizada se aduend de la selva a partir de 1980, con consecuencias muy nega-
tivas tanto para las antiguas ciudades, la flora y la fauna de la selva, como para los
actuales indigenas mayas.

En ¢l siglo vi,las ciudades de Petén entraron en decadencia, minadas por Ia
cuerra. Simultineamente, regiones periféricas —como Chiapas, la cuenca
hidrografica del rio Usumacinta, Belice y las ticrras bajas meridionales— empe-
zaron a experimentar un florecimicnto que restd poco a poco poder econdmi-
co v energia cultural a las zonas centrales.

ARQUITECTURA

Hacia cl aino 600 d.C., en las estribaciones del altiplano de Chiapas, Palenque, la
mas occidental de las principales ciudades mayas, inicié un periodo de expan-
sién. Durante casi siglo y medio, y bajo Jos auspicios de sdlo unos pocos sobe-
ranos —principalmente el gran rey Pacal (cuyo nombre se pucde leer
fonéticamente en maya y significa «escudo») v sus dos hijos—, Ia ciudad crecio
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95. El Palacio de Palenque visto desde ¢l suroeste. Tras la torre se encuentra el Patio
Este, célebre por las esculturas de cautivos (il. 96). Un sinfin de galerias subterraneas
colman la seccidon del edificio que se halla en el primer plano. Clisico tardio.

en tamafio, esplendor e importancia. Su trazado sigue la topografia ondulada
del emplazamiento, logrando que los templos coronen y acenttien las elevacio-
nes naturales. El rio Otulum cruza la ciudad y un tramo de su curso fue cana-
lizado para llevar agua corriente al Palacio. El plano arquitectonico no viene
caracterizado por ninguna sacbe, aunque en la colina se pueden distinguir tres
niveles de construccion.

La mamposteria del periodo clasico temprano de Petén era pesada 'y tosca,
la cresteria de las cubiertas dejaba poco espacio interior aprovechable. En Pa-
lenque predomind una estética diferente y sus arquitectos colocaron las bove-
das de ménsula paralelas unas a otras, con una cresteria ligera y recortada coro-
nando e] muro central. Con ello no sélo consiguicron disponer de mayor espa-
cio interior,sino que lograron dar estabilidad al conjunto de la construccion; s
en parte esta técnicainnovadorala responsable del buen estado de conservacion
actual de Palenque. Por primera vez en la arquitectura mesoamericana, la masa
solida daba paso a un armazén.

124 .

Lo que queda en la actualidad del Palacio de Palenque fue construido proba-
blemente alo largo de un siglo:los edificios norte-sur interiores son anteriores a las
columnatas exteriores y la torre. La Casa E, a diferencia de los demas edificios del
Palacio, estaba pintada de blanco y decorada con flores. Una inscripcion la denomi-
na la «casa de la flor blanca». En el interior de las estructuras del Palacio se colocaron
distintos pancles que conmemoraban lasubida al poder de algunos soberanos, y las
escenas que representan reflejan sin duda cl lujo de la vida en la corte durante
aquella época. El hermoso trono de la casa E fue colocado bajo la Placa conmemo-
rativa del Palacio Oval y el portal que da acceso al Patio Este estaba enmarcado por
un dragdn bicéfalo realizado en cstuco del tipo de los que hacen de orla en las
estelas conmemorativas de Piedras Negras. EI Patio Este estaba decorado con gran-
des losas de piedra caliza esculpidas con figuras serviles de rasgos toscos y
distorsionados, entre las que aparece una dotada de un enorme pene con cicatrices.
En el Palacio, alos rituales de cardcter sacrificial se unfan los propios de la ascension
al poder, que ponian de manifiesto los derechos y deberes de Tos soberanos.

La fase final de construccion del Palacio dio lugar a la elegante torre de tres
pisos, un vestigio Gnico en su género de la arquitectura mesoamericana. Unas
escalinatas estrechas dan la vuelta a unntcleo solido. Si bien la idea misma de la
torre ha llevado a mas de un especialista a identificarlo con un observatorio
astrondmico, el edificio pudo cumplir también una funcion defensiva, ya que
desde ¢l piso superior se ve toda la planicie al norte.

96. Para crear ¢l gran talud inclinado de cautivos esculpidos del Patio Este del Palacio de
Palenque se juntaron losas individuales esculpidas. Los sefores de la region entraban en ¢l
patio por la escalinata que tlanquean estas humilladas figuras. Periodo clsico tardio.
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97, 98. Seccidn, alzado y planta de
los edificios de Palenque. Pdgina
anterior: Alzado, plata y seccion del
Templo de las Inscripciones.
Derecha: Modelo en seccidén del
Templo de la Cruz, donde se
aprecia la ligera cresteria que
descansa sobre el muro central que
separa las dos bdvedas de ménsula
paralclas.

El Palacio, dotado de instalacion de agua procedente del antiguo acueducto,
era un edificio confortable. Al parecer sirvié de centro para las diversas ceremo-
nias reales, y no de residencia para la famiha del soberano. En cuanto a la vivienda,
es preciso dirigir la mirada hacia el este del acueducto, donde gracias a recientes
excavaciones llevadas a cabo por arquedlogos mexicanos se han restaurado los
elegantes palacios y los espectaculares saltos de agua y albercas, un lugar en el que
bien se podria haber escuchado ruido de niftos y perros, y olido el aroma de un
cocido con salsas picantes y sabrosas.

El Templo de las Inscripciones, de nueve niveles, se erige al sur del Palacio.
Emplazado en la colina que queda detrds, el paisaje lo realza y enmarca. Al descu-
brir que sc podian levantar las losas del suelo de una cdmara trasera y que en su
interior habia construcciones, el arquedlogo mexicano Alberto Ruz despejo la
escalinata y,en 1952, halld laextraordinaria tumba situada en la base de la pirdami-
de, dispuesta longitudinalmente con respecto a las escaleras. En su interior, una
gran camara abovedada contenia el sarcdfago en forma de Gtero del gran sobera-
no Pacal, cuyos restos yacian cubiertos de jade y cinabrio. La tapa del sarcofago
muestra al soberano en el momento de su muerte, cayendo extasiado en las fauces
del mundo subterraneo. Los lados del sarcofago muestran a antepasados de Pacal
saliendo del suclo, mientras nueve acompafiantes en estuco flanquean las paredes.
La construccion se disend para la eternidad: incluso los travesaiios eran de piedra
(los Gnicos ¢jemplos conocidos) y un pequeiio tubo de piedra, o «psicoducton,
conectaba la tumba con el nivel superior, y de ahi, con el exterior. El Templo de
las Inscripciones es un ejemplo Gnico entre las pirdmides mesoamericanas por
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99. Templo de las Inscripciones, Palenque. La tumba de Pacal se hallaba en la base de
esta pirdmide, a la que se pudo acceder durante un tiempo tras ser enterrado el
soberano a través de una escalera interior que comunicaba la tumba con la cdmara de la
parte superior de la estructura. Siglo vir d.C.

haber sido construido antes de la muerte del soberano, probablemente siguiendo
sus Instrucciones.

Tres panceles con extensas inscripceiones en la cimara superior relatan la vida
de Pacal y los estucos exteriores muestran a su hijo como un dios nino, tal vez
para demostrar la divinidad incluso en vida del soberano. Inmortalizados en ¢l
mterior de las piramides funerarias, a los soberanos mayas se les rendia culto
después de muertos como grandes antepasados unidos a las divinidades y visi-
bles en las constelaciones del cielo nocturno.

El Templo de las Inscripciones se alza en nueve niveles distintos. En la época
de Ta conquista, los aztecas y los mayas crefan que ¢l mundo subterrineo estaba
formado por nueve capas; asi, el monumento funerario de Pacal se adecua a esta
idea de la vida en el mas alld, situando la tumba del soberano en el punto mas bajo
de la pirdmide. De modo similar, en el momento de la conquista, los
mesoamericanos creian que el cielo tenfa trece niveles, una vision del universo
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que queda reflejadaen el mundo maya estratificado de Pacal, ya que trece ménsulas
de distinto tamano conectan la tumba con las galerias superiores. Los seiiores
mayas posteriores quisieron sumarse a la gloria de Pacal enterrindose en pirani-
des mds pequenas situadas al oeste, donde los arquedlogos mexicanos descubrie-
ron en 1994 una importante tumba.

Al este del acueducto, los tres templos del Grupo de la Cruz (los Templos del
Sol,la Cruz y la Cruz Foliada) presentan atin otra innovacion arquitectonica. En
su diserio, comun para los tres, otro pasadizo cubierto de ménsulas intersecciona
las dos galerias paralelas en angulo recto, creando una gran camara. Cada templo
cuenta con una capilla interior en la parte posterior. El poste y el dintel de la
puerta, asi como el habitual techo abuhardillado, ocultan el espacio interior. En
Palenque, el logro de un espacio privado ¢ interior es tan significativo como el
espacio publico negativo definido por los voltimenes de los edificios.

Los paneles inscritos del interior del Grupo de las capillas de Ta Cruz con-
memoran el nacimiento de tres divinidades protectoras de Palenque, al princi-
pio de la era maya actual, hacia ¢l cuarto milenio a.C., pero bajo los auspicios de
un soberano del siglo vi, Kan Balam, el hyjo mayor de Pacal. Stephen Houston

100. En la tapa de su sarcéfago,
que se halla en la base del
Templo de las Inscripeiones
de Palenque, el soberano Pacal
(siglo vit d.C.) es representado,
como si fuera el momento de
su muerte, engullido por
mandibulas esqueléticas.
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101. Alzado de la Estructura 33 de Yaxchilan.

ha demostrado que estas tres capillas simbolizan casas del sudor, lugares de naci-
miento y posterior tltima morada de la imagen de la divinidad. Es posible que
Kan Balam guardara aqui figuras de culto.

El periodo clasico tardio asistié a una eclosién creativa a lo largo del curso
de los rios Usumacinta y Pasidn que se inicid a fines del siglo vi y se prolongd
aproximadamente hasta el ano 800 d.C. El comercio fluvial por el Usumacinta
fue ciertamente una de las fuerzas que impulsaron el crecimiento de Yaxchilan
y Piedras Negras. En Yaxchilan, el rio circunda una lengua de tierra que tiene
forma de letra omega. La presencia de montones de piedra en el cieno indicaria
que alli hubo un puente o una especic de barrera. Una serie ordenada de gale-
rias sencillas se encuentran tanto a nivel de la plaza cerca del rio como cn las
colinas circundantes. La Estructura 40 y la 33 conmemoran la toma de poscsion
de los dos soberanos mas importantes del periodo clasico tardio de Yaxchilan,
apodados Escudo Jaguar y Pijaro Jaguar. Alzadas sobre grandes terrazas cons-
truidas en el accidentado relicve natural, desde ambas construcciones sc domina
todo el rio.

Los arquitectos de Yaxchilan crearon unos pocos edificios del tipo de doble
galeria comin cn Palenque, aunque en general eran mas convencionales en el
uso del espacio interior. Por otra parte, colocaron cresterias de cubierta directa-
mente sobre las piedras de la boveda, lo cual aumentaba la tendencia natural de
las construcciones de ménsula a hundirse y hacia necesario erigir pesados con-
trafuertes interiores para reforzar la estabilidad del edificio. Casi todas las es-
tructuras de Yaxchilan tienen multiples portales y muchas presentan hermosos
dinteles esculpidos.

En la vecina Piedras Negras, sélo a un dia o dos rio abajo, se evidencian otras
influencias. Los edificios estan mas relacionados entre si que con el rio, y se agrupan
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en conjuntos semejantes a los de Palenque. Las inseripciones sugieren una urbani-
zacion general del lugar de sur a norte que tardd unos dos siglos en goncluirse. Las
primeras estructuras al sur son pesadas y sélidas, con grandes grabaflos redondos
similares a los de la Acrépolis Norte de Tikal del periodo clasico temprano. La
Acrépolis Oeste de Piedras Negras consta de un complejo palaciego central
flanquecado por dos grandes piramides funerarias, probablemente las capillas dedica-
das alos soberanos 3 y 4 en la secuencia dinastica. Los edificios del palacio presentan
galerias de doble cornisa como las de Palenque.

En Tikal, el «hiato» de finales del periodo clasico temprano se prolongd
hasta el siglo vii, pues este centro sufrio pérdidas militares y politicas. Sin embar-
go, en el siglo vinl se inicid un programa de nuevas construccioncs que se pro-
longd durante cast un siglo. En esta revitalizacion de Tikal tuvo un papel deci-
sivo el Soberano A, que fue enterrado hacia el 727 d.C. en el Templo 1, una
pirdmide situada al otro lado de la Gran Plaza frente al Templo 1I, cuya cons-
truccion habia concluido sélo unos pocos afios antes. Los Templos [ y II modi-

102. En ¢l periodo clisico tardio, los soberanos de Piedras Negras desarrollaron un
nuevo complejo en la Acropolis Occidental. En el interior de los palacios con galerias,
los soberanos recibian a las comitivas sentados en elegantes tronos, enmarcados por
pirimides funerarias que se alzaban inclinindose de manera pronunciada hacia atras. En
una linea a la derecha se alzaban las ocho estelas del Soberano 3.
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103, Plano de la zona cental deTikal. La abreviatura TPG se refiere a los Grupos de
Pirimides Gemelas o a Complcjos erigidos durante ¢l periodo clisico tardio. La
temprana Pirdmide del Mundo Perdido se senala aqui con Sur. 5C-54

ficaron sustancialmente el centro de Tikal, cambiando el antiguo eje norte-sur
(con la adicién de edificios de esquinas redondeadas y molduras muy adorna-
das) por otro este-oeste, definido s6lo por dos edificios altos de claras lineas.
El Templo I, al igual que el Templo de las Inscripciones de Palenque, es una
pirdmide de nueve niveles v —también como el edificio de Palenque—, se conci-
bid en principio como un monumento conmemorativo completo, desde los
dinteles de madera tallados de los portales, hasta la cimara funeraria de la parte
inferior. Un edificio tan claborado debid de ser planeado, sin duda, antes de la
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104. El Templo I de Tikal v el Templo de las Inscripeiones de Palengue (i1 99) son Ly dos
pirdmides funerarias mds espléndidas del periodo clisico tardio maya exploradas ya por los
arquedlogos. Ambas estructuras se alzan sobre nueve niveles distintos, como sia Lconogialia
arquitecténica se incorporara una relerencia a laidea de los nueve niveles del mnmndo
subterrineo.
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muerte del Soberano A. Sin embargo, a diferencia del templo de Palenque, los
trabajos de construccidén no debieron de iniciarse hasta que el cuerpo del sobe-
rano quedd scllado dentro de la tumba en la base del templo. El 'Templo 11
estaba dedicado seguramente a la esposa del Soberano A (aunque no sc ha
hallado ninguna tumba), en cuyo caso marido y mujer habrian estado frente a
frente para toda la cternidad, enmarcando a sus antepasados al norte.

Cual grandes favos elevandose por encima de la selva, otros templos rodean
a la parcja original de la dinastia del periodo clisico tardio. Al parecer, estas
piramides, que siguen sin excavar, son monumentos funcrarios de soberanos
posteriores que se dirigen respetuosamente a sus antepasados. El'lemplo TV es
¢l mayor tanto en masa como en altura, alcanzando los 65 m —mds o menos la
altura del Temiplo del Sol de Teotihuacan—. Las pirdimides de Tikal se divisan a
unos 20 km al norte, desde la Gltima gran celevacion antes de Uaxactan,

Pese a su independencia y a no tener muchas de las molduras decorativas
caracteristicas de Tikal en el perfodo clisico temprano, estas piramides del pe-
riodo clasico tardio conservaban rasgos de la Acrdpolis Norte mids alla de su
cardcter funerario. En o Templo T, por ¢jeniplo, se colocd una pesada cresteria
de cubierta sobre las estrechas y oscuras climaras a las que se accede por un
Gnico portal, y su peso hunde el espinazo de la estructura. Las molduras, mas
ostilizadas que las de Ta Acropolis Nor te, no solo cubren los angulos del edificio,
N0 que crean un juego de luces y sombras en toda Ta superficie.

La marcada orientacion este-ocste donunaba no solo Ta Gran Plaza en el pe-
riodo clisico tardio, sino tambidn el resto del emplazamiento, en grupos peri-
féricos conocidos como los Complejos de las Pidimides Gemelas. Por lo me-
nos scis de estos grupos arquitectonicos fueron erigidos consccutivamente,
por lo visto para commemorar ¢l ciclo katin de veinte arios que aparcce ns-
crito en cada grupo. La plataforma clevada de cada grupo tiene la torma del
simbolo maya de conclusidn; las dos pirdundes radiales en el eje este-oeste
evocan ¢l gran marcador cronogrifico de Uaxactin, E-VIl-sub. Con una cs-
tructura de tipo «econdmicor» al sur y una capilla para un soberano cn la
estructura abierta al norte, esta configuracion repetida y bien definida de
Tikal parece reproducir la Gran Plaza en cada una de sus apariciones a lo
largo de los pasos elevados.

Visto que ninguna escultura o decoracidn arquitectdnica permanece in sifi,
resulta dific] comprender la funcién y cl significado de la Acropaolis Central.
Sin embargo, las camaras con galerias sc asemejan a un palicio como el de
Palenque. Por otra parte, la representacion de un vencedor y su cautivo en un
estuco erosionado —en uno de los edificios que flanquean ¢l patio trapezoidal
del centro de la Acrdpolis— indica que podia tratarse de un lugar destinado a
practcas sacrificiales, al igual que el Patio Este de Palenque, donde sc represen-
tan a varios cautivos. Un banco de cuatro grandes corazones sostenia una cspe-
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105. Reconstrucadn de un Complejo de Piramides Gemelas, Tikal.
Estos complejos, Inidtados aYaxha y Tikalse erigicron en o siglo v
para conmuemorar la conclusion de los Latiues. Aungue en la
antigiicdad debicron de estar pmtados, todos los altores y las eseclas
carccen hoy de adorno pictorico.

cie de espacio institucional reservado para escribas, comerciantes, sacerdotes,
sabios v nobles que trabajaban en la Acrépolis Central.

Los arquitectos de Copin, Honduras, desarrollaron una estCtica distint con
los nusmos elementos fundamentales de la arquitectura imaya: platatorma, csca-
linatas y boveda de ménsula. La piedra local es una toba volednica tacil de
trabajar, cuyo color va desde ¢l rosa al marron y al verde, de modo que se
podian tallar y encajar los sillares con una preasion ajena a las estructuras de
piedra caliza de Palenque o Tikal. (La toba, naturalmente, era tallada con herra-
mientas de picdra.) No obstante, en Copan los revestimientos de estuco disi-
mularon cualquier imperfeccion. El acento recaia en Ia decoracion monumen-
tal de toba volcianica —en relieve tridimensional—, la guia iconogriafica mejor
conscrvada para entender el significado de Ta arquitectura mesoamericana. Las
fachadas conservadas hasta hoy presentan un perfil vertical recortado en vez de
la habitual cubierta abuhardillada. Estas nitidas lineas se repiten en las fachadas
de la region central de Yucatin v de Puuc, aunque es posible que tucran origi-
narias de Copan.

El valle de Copan ofrece magnificas posibilidades para ¢l ecmplazamiento
espectacular de ka arquitectura. Los antiguos urbamnistas sc dicron cuenta de ello
y situaron los edificios de forma estratégica para aprovechar deteriminadas vistas
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106. A mediados del siglo v, la Acrépolis Principal y la Gran Plaza de Copin ya habian
alcanzado su maximo desarrollo. aunque los complejos cercanos de los linajes ricos
continuaron creciendo. El rio Copan, detrds, inundd posteriormente las estructuras de la
ciudad hasta que en la década de los tremta ¢l Cuerpo de Ingenieros del ¢jéreito de
Estados Unidos construy6 un nuevo cauce.

del valle y de las montanas circundantes, sobre todo del collado que franquea las
montanas septentrionales. El trazado y la orientacion de la cancha, por ¢jemplo,
parecen reproducir el propio valle de Copan.

Laacropolis estd llena de piramides y estructuras del siglo viir dedicadas a los
ritos de entronizacion; constituyen la etapa final de un programa constructivo
que durd al menos 600 afios. Los soberanos eran proclamados desde la Estruc-

107. Reeconstruccion de la puerta interior de la Estructura 22 de Copin. Para acceder a
esta notable entrada esculpida, primero hay que cruzar los fragmentarios vestigios de
una gran boca de monstruo. Bl soberano que mandé construir esta estructura, 18
Conejo, fue finalmente capturado y sacrificado por los vecinos seniores de Quirigud.

tura 22. Se accedia a la elevada camara privada situada en la parte posterior y
enmarcada por un dragdén bicétalo a través de las fauces abiertas de un ser
monstruoso, una entrada simbolica en forma de cueva a una montana sagrada.
Las cornisas exteriores debian de estar adornadas con esculturas de un dios del
maiz joven, y la montafia simbodlica debio de ser el lugar donde el soberano
obtenia el primer maiz del Mundo Subterraneo.

Un equipo internacional de arquedlogos ha tratado de desvelar los miste-
rios de Copan, tanto de su zona central como de sus alrededores. Justo al lado
de la Estructura 22, Bill y Barbara Fish han reconstruido recientemente la veci-
na Estructura 22a, aparentemente un popol na, o casa del conscjo, donde debian
de reunirse los conscjeros del soberano. En la fachada aparccen los linajes loca-
les, incluida la familia Pez, con sus nombres yuxtapuestos con signos pop. Al sur
de la Acropolis, otros arquedlogos han encontrado prucbas de la existencia del

108. En apariencia para unir a los linajes ricos y poderosos, los senores de Copin
mandaron construir una popol na, o casa del conscjo, donde debian reunirse para
aconsejar y guiar al soberano que vivia en el palacio adyacente. Conocida actualmente
como FEstructura 22a, su fachada anterior presenta un pez, probablemente una referencia
a la familia Pez, cuyo complejo se encuentra al sur, de la Acrépolis Principal.
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planta de cada uno de ellos estd cortada por un corredor central que discurre de
este a oeste, con configuraciones especulares en dircccion norte Ygur, como si
también fueran canchas. En su fase final, gigantes esculturas de guacamayos se
alineaban a lo largo de las pistas.

Al sur de la cancha se alza la Escalinata de los Jeroglificos, una gran pirimide 110
cuyas escaleras tienen inscritos 2.200 glifos que narran la historia de la dinastia del
periodo clasico tardio. En los salientes de la escalinata se sientan cinco soberanos
tridimensionales,aunque algunos se sitiian directamente sobre figuras bidimensionales
de cautivos. En ningin otro edificio maya encuentran una unidad tan sensiblemen-
te lograda la escultura, la escritura y la arquitectura. La balaustrada, con sus volutas
esculpidas, es un elemento habitual de la arquitectura maya que recuerda la de la
Pirdmide de los Nichos de El Tajin. 68

Las tradiciones que pudicron originarse cn Copan también florecieron en
el centro de Yucatan y en la region de Puuc. En Chicanni, como en la mayoria
de los centros de Chenes y Rio Bec, las principales edificaciones tenian facha-
das en forma de fauces de monstruo —presumiblemente de nuevo relacionadas
con las ceremonias de entronizacién—.Tal vez la proliferacién de estructuras
con cstas fachadas en el centro de Yucatan refleje la difundida celebracién de los

109. Uno de los edificios mayas mejor emplazados, la cancha de Copan conducc la mirada 110. Esculpido con 2.200
desde la Plaza Principal a las escarpadas colinas del fondo. glifos, el texto de la gran
Escalinata de los Jeroglifos
de Copin se cuenta entre
los mis largos del mundo.
El procesionante trepaba
cuando ascendia por las

complejo de la familia Pez. Lo que en principio parecian meras promociones
resultan tener fundamento arqueoldgico.Y durante el siglo v, los linajes cons-

tituyentes se construyeron barrios lujosos a muy pocos kilémetros del centro y escaleras, alcanzando una
con el tiempo empezaron a rivalizar con éste. La Casa de los Escribas en el capilla dedicada al fundador

de Copin que se hallaba en

grupo de las Sepulturas pone de manifiesto la sofisticacidén y la riqueza de la 7 OF . ”
grup p p y 1 la caspide. Siglo vin d.C.

aristocracia de finales del siglo v
Uno de los tltimos sobcranos de Copan, Yax Pac, como se le suele llamar,
reconstruyd muchos edificios de la acropolis, como la Estructura 11, el palacio real
y la Estructura 18, que debid de albergar su tuimba, aunque fue saqueada en la
antigiiedad. La Estructura 16 es el edificio mds grande de la acrépolis; su interior
alberga las estructuras ancestrales bautizadas Rosalila y Margarita, las primeras pira-
mides funerarias conocidas de Copan, cuyos nueve niveles parecen cvocar a los
antepasados y al linaje real, en lugar de una tnica dinastia.
Mas abajo de la empinada pendiente de 25 m de la acropolis se halla la
109 cancha de Copan, la mayor y mas hermosa del periodo clasico. Al igual que
otras mas pequcnas, une dos areas diferentes de la ciudad central. Insolitas su-
perestructuras coronan los edificios paralelos situados a 1zquierda y derecha. La
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1 11. Acuarela de Nigel Hughes de la principal estructura de Chicannd. Trabajada en
bloques individuales que eran luego recubiertos con una delgada capa de estuco, la
tachada representa la boca de un gran monstruo que habia que  waspasar para entrar en
la camara. 700-900 d.C.

rituales de la elite. Las fauces de la estructura de Chicanna son semejantes al
exterior de la Estructura 22 de Copan, actualmente muy deteriorada, en la que
el monstruo bicéfalo de su mterior enmarcaba una cdmara reservada para ritos
privados. El desprendimiento de grandes bloques decorativos en 1994 reveld
pinturas en estuco que habia debajo.

Las estructuras de Chenes son, por lo general, edificios bajos con galerias.
En Rio Bec, grandes templos falsos enmarcan estas galerias. Puede que scan
pirdmides funerarias, unidas directamente a los palacios, o fusiones de los mo-
delos establecidos en Palenque o Tikal. Xpuhil, al sur de Campeche, por ejem-
plo, presenta una decoracidén estucada semcjante a unas escaleras, aunque no se
puede subir por ellas ni entrar en las ciimaras superiores.

La arquitectura del periodo clisico tardio de la region de Puuc cautivo la
imaginacion de europeos y americanos gracias a los escritos y a las ilustraciones
de Stephens y Catherwood, quiencs viajaron durante meses por aquella region.
Wisitaron Uxmal, Kabah, Sayil y Labni, cuyas ruinas dibujaron y estudiaron. No
existe atn mejor introduccion a la region y sus antiguas ruinas que su informe
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Monjas y la Piramide del Adivino, evoca ¢l Palacio y ¢l Templo de las Inscrip- 112
ciones de Palenque, aunque la expresion fisica de la arquitectura Puuc es nueva.
El Palacio de Palenque se desarrolla de dentro hacia fuera, mientfgs que el
edificio de las Monjas parecce haber sido disefiado como un cuadrangulo. En
realidad, el edificio de las Monjas ejemplifica las téenicas pioneras de la arqui-
tectura Puuc: piedras especializadas en descargar el peso de las bovedas, propor-
cionando mayor estabilidad y haciendo posible uno de los mayores espacios
abovedados de toda Mesoamérica; fachadas en voladizo; las cresterfas ligeras y
aéreas colocadas directamente sobre el muro frontal que aguanta la carga; mam-
posteria barnizada y sillares bien tallados encajados sin mortero, aunque escon-
den un nacleo de escombros.

Muchos elementos de los edificios del Cuadriangulo de las Monjas se repiten y
reelaboran en el Palacio del Gobernador, el mas hermoso de todos los edificios de 15
Puuc.Es posible que también se concibiera como parte de un cuadrangulo, aunque
no se construyd ninguna otra estructura. La planta del Palacio sugiere tres estructu-
ras seniiadosadas, unidas por dos portales en angulo y arco falso, utilizados de mane-
ra innovadora para abrir en su interior bovedas de ménsula en forma de cruz. La
grananchura del portal central y el espacio desigual entre los portales que lo flanqucan
(todo ello resultado de una construccién con poste y dintel) —algo que se habia
ensayado en los edificios este y oeste del Cuadrangulo de las Monjas—, mitigaban la
monotonia que resultaria de una distancia y anchura iguales, mientras que las dos

ménsulas ojivales y suspendidas generaban una fuga en angulo recto. La inclinacion
ligeramente hacia afuera —o desplome negativo— de la estructura le da ese aspecto
de despegarse de la plataforma. La parte superior de la fachada vertical, como la

[14. Lo que en Xpuhil parecen palacios y templos dispuestos como los de Piedras Negras (il
102) son en realidad un nico edificio, la Estructura 1. Llaman la atencién las falsas oberturas de t s - B - . ; )
la parte superior de las escaleras igualmente falsas, en un estilo arquitecténico del periodo mayoria de edificios de estilo Puuc,estd recubierta con un rico mosaico de piedra,
clisico tardio llamado Rio Bec por un emplazamiento cercano. Puede que los dibujos de estos mosaicos fueran emblematicos de determinados
rituales o de ciertas familias, y cabria relacionarlos con los disenos de los textiles. La

elaborado en 1843. Lo que les atrajo, y que atin hoy atrae al viajero, son los
clegantes cuadrangulos, la delicada mamposteria barnizada y las exquisitas fa-

. . C. . 115. Palacio del Gobernador, Uxmal. Construido para conmemorar el reinado, en cl
chadas en mosaico que reflejan disefios de luz cambiantes al sol abrasador y

siglo X, del altimo soberano importante de Uximal, el Seflor Chac, es una de las
brillante de las colinas de Puuc. estructuras mis elegantes y mejor proporcionadas de la antigua Mesoamérica.

Casi todo lo que hoy se contempla en Uxmal parece datar del siglo 1x,
siendo la Gltima fecha jeroglifica la de 10.3.18.8.12 (907 d.C.). Las fachadas de
los templos mas tipicas de los estilos del Petén y del Usumancinta permanecen
escondidas bajo elaboraciones posteriores: la fachada occidental se abre cual
grandes fauces monstruosas, como los edificios de Rio Bec o Chenes, y su
escalinata axial es empinada. Hacia el este se abre una estructura de puro disefio
Puuc, con una inclinaciéon ascendente mas gradual. Desde el patio de las Mon-
Jjas solo se puede ver este edificio de estilo Puuc; parece como un segundo piso
en el lado oriental del cuadrangulo.

La yuxtaposicion de cuadrangulos y piramides, como el Cuadringulo de las
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decoracion del Palacio del Gobernador incluye muchos elementos: Chac o el dios
de la lluvia, mascaras; serpientes; engastados en greca; motivos en forma de malla;
viviendas con techo de paja mayas y bustos humanos. El artista de Uxmal parece
inspirarse especificamente en los edificios oeste y este del Cuadrangulo de las Monjas.
El soberano de entonces, el sefior Chac, preside, en su representacion tridimensional
cn cl portal central, la estructura, el patio y las colinas que se alzan ante él. Con sus
veinticuatro salas, el Palacio del Gobernador debid de ser la mayor estructura admi-
nistrativa de la época, que el soberano en persona debid de supervisar.

Quizi lo mias notable de la cercana Kabah sea su arco monumental, inico
en su clase. Una sache de unos 12 kilémetros de longitud une Kabah y Uxmal,
y el arco marca el final de la calzada clevada. A diferencia de los arcos de las
ciudades europeas, que eran una obertura en la muralla o bien wiunfales, el de
Kabah parece limitarse a proclamar la entrada en la ciudad.

EscuLTurA

Al principio del periodo clasico tardio, la escultura monumental maya estuvo mar-
cada por estilos regionales. En el oeste, concretamente en Palenque y Yaxchilin, se
representaron a dos o tres individuos en un tnico relieve, y se colocaron las losas de
piedra caliza a modo de paneles murales o dinteles, a cobijo de los elementos. Por
otra parte, en Tikal y en la region central de Petén, donde la imagineria de las estelas
siguid los canones establecidos en el periodo clasico temprano, prevalecié el conser-
vadurismo, aunque se introdujeron algunas formas innovadoras como los dinteles
de madera tallada. En el sur,un impulso hacia lo tridimensional transformo la escul-

116. El Gran Arco de Kabah estd situado justo en el limite de la ciudad. La puerta
garantiza el acceso a la sache o calzada elevada que unia Kabah con Uxmal, a menos de
13 km. de distancia.

117. La Tablilla de Palacio, Palenque. Para conmemorar su ascenso al poder en el siglo
v, el Sefior Kan-Xul fue retratado en el momento de recibir los simbolos del cargo de
sus antecesores. Pacal aparece a la izquierda ofreciendo un tocado hecho de delgados
rectingulos de jade.

tura de Copin, mientras que en Quirigua se erigicron monumentos de enormes
proporciones.

Los artistas de Palenque utilizaron una piedra caliza de grano muy fino para
los paneles murales interiores que registraban la historia dinastica. LaTablilla del
Palacio conmemora la subida al trono del segundo hijo de Pacal en ¢19.13.10.6.8
(702 d.C.). En el panel, el joven soberano esta sentado entre sus difuntos padres,
que le ofrecen los atributos de la realeza: un tocado recubierto de jade y un
escudo. Las figuras llevan una indumentaria sencilla y desprenden la sensacion
de que es suidentidad individual, y no sélo su parafernalia ritual, lo que garan-
tiza su derecho a ejercer el poder. La escultura del periodo clasico tardio de
Palenque se caracteriza por unas posturas nuevas aparentemente menos forma-
les y las escenas de la corte representadas reflejan sin duda parte de la vida
cotidiana que se desarrollaba en el interior de las camaras del palacio, donde se
hallaron casi todas estas esculturas.

Desde un punto de vista técnico, la tapa del sarcdfago esculpida dos décadas
antes se asemcja mucho a la Tablilla del Palacio, aunque la imagineria de la muerte
se formula en el terreno de lo sobrenatural. El soberano Pacal, representado. en
posicidn yacente y del que se sabe que murid a los ochenta afos, es presentado
como un joven idealizado y distrazado de dos dioses, el Dios K (segiin el sistema
alfabético establecido a principios del siglo xx), indicado por el tubo que le sale
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de la frente, y el del Dios del Maiz, cuya falda de cuentas lleva. Como Dios del
Maiz, Pacal encarna la muerte y la renovacioén anuales de este pan de cada dia
mesoamericano. El Dios K también se caracteriza por un pie que es una serpien-
te, y en cste sentido Pacal tuerce el pie derecho para mostrar la planta, quiza para
imitar a una serpiente.

En la tumba se encontré una mascara de mosaico de jade, realizada directa-
mente sobre el rostro del soberano ya difunto y sin utilizar ninguna suerte de
armazén de madera, y dos cabezas en estuco, probablemente retratos de Pacal y
su esposa. En Palenque se han recuperado otras hermosas piczas de estuco que
muestran un interés tal por captar la fisionomia humana, que carccen de paran-
gbn en la América antigua.

Estos delicados y sensibles retratos de la familia gobernante contrastan con las
representaciones mas bien toscas de stubditos del Patio Este. Los cautivos aparecen
en actitud de sumision a los individuos que debian de estar de pie encima de ellos
en la terraza. En estas losas, las manos, los pies y los rostros han sido trabajados
toscamente. Incluso la piedra elegida refleja su tematica: se ha sustituido la fina
piedra caliza de los paneles de entronizacion por una piedra porosa menos indica-
da para ser esculpida. Cada figura aparece labrada en una losa independiente, y el
comprimido espacio que tiene cada individuo sugiere la idea de opresion. Tam-
bién puede que las losas fuesen reutilizadas y talladas de nuevo a fin de adecuarse
a una nueva configuracion.

A menudo integradas en la arquitectura de Yaxchilan en forma de dinteles o
escalones, las esculturas mas bellas de este emplazamiento exhiben un estilo
regional en el que se efectuaba el relieve en dos planos diferentes y separados.
Las figuras resultantes parecen haber sido troqueladas con un cuchillo de paste-
lerfa, mientras que los glifos que las rodean evocan la arquitectura local. En la
Estela 11, las figuras estin de pie dentro de una bdveda en saledizo; en el Dintel
25, la Senora Xic se arrodilla en la camara trasera de una estructura. Los rituales
relacionados con la realeza quedaron registrados en los monumentos de Yaxchilan:
la captura, las pricticas sacrificiales y autosacrificiales, ast como la vision de los
antepasados —todos ellos derivados tal vez de manuscritos reales—. Se representa
también a muchas mujeres. La Sefiora Xoc del Dintel 25, ricamente vestida, ve
cn visiones a un guerrero que surge de la boca de una gran serpiente. Tanto este
dintel como otros de Yaxchilan presentan restos de policromia en rojo, verde y
amarillo, confirmando asi que casi todas las esculturas mayas estuvieron pinta-
das con colores vivos.

En la Estela 11, el gran soberano Pajaro Jaguar, con la apariencia del dios
Chac, aparece de pie sobre tres cautivos heridos, dispuesto a culminar el sacrifi-
cio. La mascara de Pajaro Jaguar evoca la pinturade Oxtotitlan de época olmeca,
aunque el engreimiento con que aparece representado caracteriza particular-
mente a los guerreros mayas del periodo clasico tardio. Los difuntos padres del
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118. Dintel 25,Yaxchilan. La Sefiora
Xoc, esposa de Escudo Jaguar, se
arrodilla para recibir una vision: de la
boca de unaserpiente surge un
guerrero con un escudo en la mano y
una mascara de Tliloc al estilo «rayos
X». Los ricos ropajes de la indumentaria
de la mujer se amontonan en las
rodillas. En un cesto a sus pies se
encuentran las herramientas para
practicar sangrias causantes de la vision.

soberano aparecen sentados arriba, separados de la escena por una franja que
simboliza ¢l cielo e indica su lugar postumo en los cielos. Tanto si presiden
como st sélo flanquean la escena, como en Palenque, se representaba a menudo
a los padres difuntos como para conferir legitimidad a un descendiente.

El anverso de la Estela 11 muestra la entronizacion de Pajaro Jaguar, un
acontecimiento que viene apoyado por el éxito militar representado en el re-
verso. La Estela 11 y el Dintel 25 fueron esculpidos probablemente por un
pequeiio taller activo durante dos generaciones de soberanos. Los escultores
posteriores emularon el arte de este grupo, pero ninguno lo igualo.

Los artistas de Yaxchilan fueron los primeros en incorporar posturas nuevas y
mas activas en la escultura de piedra que, por regla general, era seria. El Dintel §,
por ejemplo, muestra a Pajaro Jaguar y a otro sefior maya agarrando por el pelo a
unos cautivos cuyos nombres aparecen blasonados en los muslos. Este tipo de
composiciones dinamicas culminé cn las pinturas de Bonampak.Tal como sefia-
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119 (arriba). Estela 11,Yaxchilan. Izquicrda: En la parte posterior, Pijaro Jaguar, con una
mdscara estilo «rayos X», amenaza a tres cautivos con una hacha. Derecha: El anverso
muestra a Pdjaro Jaguar (derecha) con su padre. Mediados del siglo viir d.C.

120 (derecha). Estela 14, Piedras Negras. Los soberanos de este lugar fueron retratados
dentro de nichos en el momento de su ascension al poder. Este joven setior del siglo vin
llevaba el titulo glitico «Caparazon de Tortuga». Frenta a él, de pie, estd su madre.

121 (mds a la derecha). Estela 12, Piedras Negras. El Gltimo monumento datado de
Piedras Negras (795 d.C.) muestra a un soberano presidiendo una reunion de un grupo
de cautivos desnudos. En la parte inferior izquierda, el escultor talld a un hombre viejo
y humilde con gran realismo, quiza fuera un retrato.
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lara hace dos décadas Tatiana Proskouriakoft, los motivos de la divinidad Tlaloc
adornan aqui a los vencedores, y en todo el arte del periodo clisico tardio, el
atuendo de Tlaloc aparece en escenas de guerra y sacrificio, tal como se aprecia en
el Dintel 25.

La escultura de Piedras Negras se distingue por un altorrelieve mis marca-
do. En este centro se prestd especial atencion a los rostros humanos, trabajados
en tres dimensiones, sobre todo en las atractivas estelas de los nichos. Estos
monumentos conmemoraban la entronizaciéon de los diversos soberanos de
Piedras Negras. En la Estela 14,1a tangible tridimensionalidad de la figura de un
joven seftor contrasta con la plana bidimensionalidad de su madre. La tela que
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cubre el andamio o escalera situada delante del nicho presenta pisadas, y las
cortinas festoneadas cstan corridas hacia atrds en la parte superior del nicho,
como si la escena acabara de ser revelada.

Los enemigos de la dinastia de Piedras Negras destruyeron el Trono 1 en las
escaleras del palacio de Ia Acropolis Oeste,donde los arquedlogos lo recompusie-
ron en ladécada de los treinta. La escultura, realizada a fines del siglo vur,sustituia
a un trono anterior representado en el Dintel 3, otra escultura posterior, pero
cuya tematica trata del final de la tension conYaxchilan ocurrida casi medio siglo
antes. Junto a la Estela 12, estas esculturas se cuentan entre los esfuerzos mas
deslumbrantes del periodo clasico tardio y la destreza de su arte se opone a la
identificacion entre la decadencia artistica y el hundimiento de una sociedad.

En la Estela 12 aparccen agrupados, en una composicion piramidal, doce
individuos en cuatro niveles, probablemente escalones. En el registro inferior
aparecen ocho cautivos atados entee s, muchos de los cuales presentan signos de
tortura. Dos capitanes entregan al cautivo principal al sefior que se halla en la
paite superior. El texto narra un suceso de guerra cuyo desenlace aparece aqui
representado: la victoriosa Piedras Negras exhibe sus trofeos. Curiosamente, las
victimas tal vez fueran de Pomona, un lugar conocido por sus hermosas esculturas
similares a las de Palenque. En realidad, la esmerada ejecucion de este monumen-
to guarda semejanza con el estilo de aquel centro, y no con ¢l estilo mas
tridimensional de rostros frontales propio de Piedras Negras. Este tipo de home-
naje artistico debie de ser un aspecto implicito en el «arte de la guerray de la elite,
ya que los cautivos de otros tugares —por ejemplo de Tonini— fueron esculpidos a
la manera propia de su lugar de origen.

Durante el periodo clasico tardio prevalecieron, en la region central de
Petén, las composiciones de una nica figura estitica que en algunos casos con-
firmaron los canones establecidos con anterioridad. En Tikal, los textos que
aparecen en los monumentos de piedraeran también lacenicos, a diferencia de
casi todos los monumentos de la region occidental. La Estela 16 presenta una
imagen formal y frontal del Soberano A, que posteriormente fue enterrado en
el Templo [. Esculturas menos publicas, como por ejemplo los dinteles esculpi~
dos en madera de sapote de los Templos 1, IT y 1V, presentan una nmagineria 'y
unos textos mas complejos. Los dos dinteles del Templo 1V muestran al sobera-
1no B en un mundo sobrenatural. En uno se le representa siendo llevado en una
litera y entronizado bajo una arqueada serpiente emplumada;en el otro aparcce
entronizado sobre un tramo de escalera marcado con los simbolos de la cuerda
wel signo principal del glifo emblemitico del emplazaniento de Naranjo. Un
gigantesco Dios Jaguar del Mundo Subterrineo de rasgos antropomérficos for-
ma un marco arquitectonico sobre el soberano.

En Naranjo, muchos monumentos representan dinastias feieninas y la mujer de
la Estela 24 vigila a un cautivo humillado. El apretado espacio del registro inferior

150

acenttia el aspecto abyecto del prisionero. En las esculturas bidimensionales, solian
reservarse los rostros frontales para la representaadn de los cautivos.

En la Estela 26 del periodo clasico temprano de Quirigud cabe ver también
un impulso hacia la frontalidad, aunque las estelas de Copan que le son contem-
poraneas se asemejan a las obras escultdricas del Petén. En el periodo clasico
tardio, la escultura en estos dos emplazamientos del sureste pasd de Ia mera
trontalidad a casiuna tridimensionalidad. En Copan, los retratos de gran tamano
de soberanos erguidos eran cast exentos. Como en Tikal, se erigieron muchas
estelas en la Plaza Principal. En el reinado deYax Pac, el espacio abierto estaba ya
muy poblado de antepasados reales. Durante su remnado, sin embargo, hubo tam-
bién un retorno alas obras bidimensionales, pracuca tal vez reintroducida por su
madre, que era ongimaria de Palenque. Las escaleras, bancos y altaves esculpidos
presentan numerosas figuras sedentes de perfil y bidimensionales. EI Alear (3, du-
rante mucho tiempo errdneamente tenido por punto de reunion de asttonomos,
en realidad muestra a los dieciséls soberanos de la ciudad, todos sentados encima
de sus nombres, a fines del siglo vitt. El soberano de la derecha recibe la autoridad
para gobernar del primero a la izquierda, cuya mascara de ojos salrones indica su
antigitedad.

Durante el reinado de Ciclo Cauag, la cercana Quirigud se enriquecid vy,
segln las inscripcioncs, este monarca capturd a su homdlogo quiriguano en
Copan en la fecha 18 Conejo. Cielo Cauac fue honmdo con una seric de
estelas, entre ellas la E 'y F las esculturas de piedra mis altas de los antiguos
mayas. El rostro de Cielo Cauac estd labrado en altorrelieve, pero ¢l resto de sus
rasgos se presentan en dos dimensiones. Al igual que sus homologos esculpidos
en toba volcanica de Copin, estos grandes fustes prismiticos de piedra arenisca
se colocaron en la extension despejada de la plaza abierta.

Los soberanos posteriores de Quirigud desarrollaron uno de los tipos mas
mnnovadores de escultura maya, ¢l zoomorfo. Enormes piedras de rio fueron es-
culpidas por todas las caras como grandes formas hibridas de jaguar, pdjaro, coco-
drilo y sapo. En ¢l Zoomorfo P, un soberano surge de unas fauces abiertas como
si estuviera colocado dentro de una arquitectura sobrenatural del tipo de la creada
en la Estructura 22 de Copan. En estas enormes piedras se inscribian a menudo
elaboradas personificaciones de jeroglificos plenamente figurativas, convirtiendo
la escritura en una suerte de escultura narrativa.

ESCULTURA MENOR

La mayoria de los delicados objetos mayas de pequefio tamafio proceden de
tumbas reales, y muchos aportan informacién sobre la vida de un individuo
concreto. Asi, el recipiente en mosaico de jade procedente de fa tumba del
Soberano A de Tikal es probablemente un retrato del monarca. Las vasijas
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122 (arriba). Dintel 3, Templo 1V de Tikal. El
Soberano B es transportado en una litera. En la
parte inferior derecha e izquicrda se aprecian
distintas vigas atadas. La madera de sapote de
que estd hecho el dintel tienc 1.200 ados.

123 (a la izquierda, abajo). Estela 16, Tikal.
En este monumento de piedra erigido
para conmemorar ¢l atur, o periodo de
veinte anos, el Soberano A sostiene una
vara ceremonial y viste un gran manto
emplumado en la espalda.

124 (abajo a la izquierda). En la parte
frontal del Altar Q de Copan, el primer
soberano (el de ojos desorbitados a la
izquierda),Yax Kuk Mo’, mira de frente
aYax Pac, el decimosexto, mientras que
los otros catorce monarcas se alinean en
el monumento. El viajero
decimonénico John Lloyd Stephens
dijo que estas figuras aparccian sentadas
sobre sus nombres, interpretacién que
ha sido confirmada en los tiltimos anos.

125 (derecha). Estela F Quirigud. Los
Mayores MONumentos mayas se
erigieron en Quirigud durante el
reinado de Cielo Cauac —aqui
representado—, que vencid al soberano
de Copan en una batalla librada a
principios del siglo viit. Casi todas estas
estelas eran retratos dobles, esculpidos
por delante y por detrds.

126 (abajo a la derecha). Zoomorfo P,
Quirigua. En este canto rodado
esculpido se representa a uno de los
altimos sobceranos conocidos de
Quirigud sentado dentro de las fauces
abicrtas de un gran monstruo.




127 (izquierda). Vasija en mosaico de jade,
Enterramiento 116 de Tikal. Depositada
como ofrenda en la tumba del Soberano A a
principios del siglo vii, esta vasija del periodo
clasico tardio recuerda la forma de los
recipientes de tres pies del periodo clisico
temprano.

128 (derecha). Descubierta por Timas Gann en
Teotihuacan a finales del siglo Xix, esta placa
de jade muestra a un soberano entronizado
asistido por un enano de la corte.

recubiertas de jade de este tipo proceden todas de Tikal; mantienen caracteris-
ticas del periodo clasico temprano, como cl remate superior en forma de cabe-
za humana. A diferencia de otras mascaras realizadas sobre un armazon de ma-
dera, en la cripta de Pacal se hallé una extraordinaria mascara-retrato en jade
elaborada sobre el rostro mismo del soberano, ademas de varios kilos de joyas de
jade que cubrian el resto de su cuerpo. En Altun Ha se enterrd a un soberano
con una cabeza esculpida en jade de 4,42 kg de peso, una insélita representa-
ci6n de la Divinidad Principal Pajaro. Su forma sugiere un zoomorfo en minia-
tura. En Nebayj, tal vez un centro de elaboracién de este tipo de objetos en las
tierras altas de Guatemala, se han recuperado delicadas placas de jade que mues-
tran a soberanos acompanados de enanos, aunque también se han encontrado
en lugares alejados de la regiéon maya.
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129. De un tnico depdsito de la tumba del Soberano A de Tikal se recuperaron muchos
huesos bellamente esculpidos —algunos de ellos humanos—. En éste, unos remeros
conducen una canoa y a sus ocupantes por las aguas del mundo subterrineo.

En una cavidad oculta en la cimara funeraria del Soberano A se depositd
una serie de huesos incisos, algunos de ellos humanos; cabe suponer que las
escenas representadas en algunos de estos huesos representan el viaje pdstu-
mo. En un par de ellos, el artista practicd unas delicadas incisiones, que luego
llend con cinabrio, sobre un dibujo del Dios del Maiz. Esta divinidad, ideal
deificado tanto de la soberania como de la renovacion, va montada en una
canoa que es impulsada a remo hacia el mundo subterrineo en compania de
animales que atllan. En un gesto de postrada afliccion, el soberano se lleva la
mano a la frente.

Los artesanos mayas dieron numecrosas formas al silex y la obsidiana, formas
que ahora se califican de «excéntricass. Algunos de los silex excéntricos, como
los muchos querevelan el perfil del dios K, debieron de ser cetros de los sefiores
mayas. Otros, en cambio, quiza se disefiaran como ofrendas funerarias. Un ex-
traordinario silex, hoy en el Museo de Arte de Dallas, muestra a un monstruo
terrestre con figuras humanas a la espalda; puede que ilustre un concepto del
mas alld.

130. Para realizar este curioso silex, se talld la piedra
hasta conseguir un dibujo en silueta. Un gran
monstruo terrestre lleva a los sefiores mayas al
mundo subterraneo, una imagen similar

aladelail 129.
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131. Concha esculpida, Isla de Jaina. En toda la costa
de Campeche, donde abundaba la concha, se tallaban
hermosos objetos en este material. Aqui, un senor
maya parcce montar un monstruo marino. La picza
debid de tener en otro ticmpo preciosas
inscrustacioncs de jade.

132 (derccha). Grupo formado por una mujer joven y un
anciano, Isla de Jaina. Puede que los cuerpos, hechos con
molde, evidencien la popularidad y la intemporalidad de
la escena, pero este gjemplar quedd completado con
extraordinarios detalles modelados a mano, entre ellos los
rostros y tocados, y pigmentos persistentes, incluido ¢l
azul maya. La pieza es también un silbato.

EsTAaTUILLAS

En la isla de Jaina,a poca distancia de la costa de Campeche, se han hallado durante
anos estatuillas y esculturas de concha de gran calidad. La isla debi6 de funcionar
como necropolis, por lo que la gente del periodo clisico tardio enterrd alli gran
nimero de ofrendas. El material mas comum eran las conchas, a veces adornadas con
incrustaciones. Las estatuillas debieron de elaborarse no muy lejos de alli: cientos de
ellas proceden de la isla misma. Muchas se elaboraban con moldes, pero las mis
hermosas fueron modeladas a mano, al menos en parte, ya que a menudo se apre-
cian pequenias huellas dactilares humanas (lo que ha llevado a algunos a pensar que
las realizaban mujeres). Una vez acabadas, se les aplicaban pigmentos de gran adhe-
rencia, sobre todo azul, blanco y amarillo. Muchas de las estatuillas de Jaina son a la
vez silbatos, ocarinas y sonajas.

Algunos de los seres sobrenaturales representados en las estatuillas, como el

»Dios Jaguar del Mundo Subterranco, también aparecen pintados en la cermica, si

bien en el repertorio de la cerdmica de esta pequeiia isla sélo aparecen cscenas

156

133. En este recipiente pintado con gran habilidad y procedente del Altar de los
Sacrificios se representa a senores mayas transtormados en su tayob, 0 «yo companero
chamanistico», dmzando extasiados. Vestido con unos pantalones de picl de serpicnte,
este bailarin calvo ccha la cabeza hacia atrds, lanza una boa constrictor al aire y traspasa
la cenefa de glifos con la mano que tiene alzada.



o

religiosas desconcertantes como aquella en la que una mujer joven abraza a un
anciano. En Palenque y Rio Azul se han hallado en fecha reciente esculturas de
ceramica mucho mas verosimiles. Pocos son en el mundo los cultos a estatuillas
que hayan producido un tipo de miniaturas humanas tan vividas y atractivas como
las de esta tradicion maya del periodo clasico tardio.

CERAMICA

Muchas-de las escenas pintadas en la cerdmica del periodo clasico tardio maya
elaboran un mundo sobrenatural, en el cual los mayas se adentraban a través de
estados de consciencia alterados. Algunas escenas se desarrollan con indepen-
dencia de la geografia y la cronologia, mientras que otras narraciones se elabo-
raron en un unico cstilo. Algunas escenas miticas prescribian probablemente cl
comportamiento a scguir para conquistar el mundo subterraneo, un tema que
reaparcceria en el manuscrito Popol Visli, escrito después de la conquista. Es
posible que estos recipientes, pintados en negro o marrén sobre un engobe de
color crema y con una cenefa roja en el borde, derivaran de los libros mayas
perdidos, hecho que ha llevado a Michael Coe a bautizar esta tradicién como
estilo «codice». La combinaciéon de colores, rojo y negro, correspondia a la
metifora muy posterior usada por los aztecas para designar la escritura. Se han
identificado varias escuelas y maestros pintores de este estilo,aunque uno de los
temas comunes era la celebracién del sacrificio de una cria de jaguar mediante
una danza del dios de la muerte y del dios Chac, a veces con la mirada atenta de
un perro y una luciérnaga.

En una vasija de estilo codice de Altar de los Sacrificios, un lugar situado en la
confluencia de los rios Pasién y Usumacinta, se han anfadido una orla roja y
reflejos de luz. La escena, que a menudo se ha interpretado como un documento
de rituales funerarios reales, representa, no obstante, a identidades sobrenaturales
de transformacion chamanistica, dos de las cuales bailan en éxtasis. Los textos
contiguos denominan a estas figuras uayob, o alter egos chamanisticos. Una de
estas figuras vistc un pantalén con motivos de serpiente, y al lanzar una boa
constrictor al aire, echa atras la cabeza, cierra los ojos y con la mano derecha
presiona la cenefa glifica. Los vasos pintados mayas del perfodo clasico tardio
ticnen un caracter afectado y teatral, y son tan sofisticados que ningtn lugar del
Nuevo Mundo precolombino consiguid igualarlos.

Existen también otros estilos regionales. En la region de Naranjo predomi-
n6 un estilo monocromo a base de rojo aplicado sobre fondo crema. La region
occidental de Petén fue posiblemente la fuente del estilo «glifo rosa», en el que
se usaban tonos rosas y se representaban las figuras como si fueran radiografias.
Las piezas de pizarra gris esculpida eran caracteristicas del norte de Yucatan. En
las tierras altas de Guatemala, los alfareros pintaban generalmente los fondos
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134. La imagen de este recipiente decorado al estilo codice parece un montaje
fotogrifico. Un dios de la muerte, a la derecha, empareja sus pasos de danza con Chac, a
la izquierda, mientras ¢l nifo jaguar del medio estd listo para el sacrificio. El artista
utilizd una fina pintura marrdn detrds de Chac para sugerir agua.

rojos y las franjas del borde con motivos angulares. En Honduras, las vasijas eran
de marmol —tal vez esculpidas por grupos étnicos no mayas del Valle de Ulua—,y
se han hallado en emplazamientos del periodo clasico. Al final de este periodo,
aparecié una nueva tipologia de ceramica en muchas zonas de las ticrras bajas
mayas, que se caracteriza por estar modelada y labrada en refinados tonos na-
ranja y cuya iconografia difiere de la cerdmica pintada de épocas anteriores, tal
vez para que se la asocie con nuevos pueblos o nuevas pautas comerciales.

PINTURA

A finales del siglo xix y principios del xx se descubrieron fragmentos de pinturas
policromas en toda la regién maya occidental, sobre todo en las cercanias de
Yaxchilan. En 1946, Giles Healey descubrié una secuencia de pinturas murales
del periodo clasico tardio maya, milagrosamente bien conservadas, en un lugar
conocido como Bonampak, proximo al rio Lacanha, un afluente del Usumancinta.
La conservacidn de estas pinturas fue fortuita: poco después de haber sido termi-
nadas a fines del siglo vin, el agua se filtro por la boveda de piedra caliza, formando
una capa de calcificacién que protegid la fragil pintura.

En la Estructura 1, las bovedas, los muros, los bancos y las jambas de las tres
camaras se habian pintado con colores brillantes sobre estuco adormecido. Cen-
tenares de mayas aparecen representados en una obra unificada que conmemora
las celebraciones y los sacrificios de sangre de la dltima entronizacién dinastica en
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135. Pintadas en la dldma década del siglo vin, las pinturas murales de Bonampak ofrecen una
vision insélita de la vida de a nobleza de fines del perfodo clisico. Sentadas en un trono, las
mujeres de la realeza se hacen pasar cuerdas por la lengua. Un sirviente, a la derecha,alcanza una
afilada espina a la destacada mujer sentada frente a ¢l puede que el nino sentado en el regazo de
otra mujer se esté sangrando el dedo.

Bonampak. En tres de los muros de la Camara 1, nobles con mantos blancos
asisten a la presentacion de un nino; unos diez nieses después —a tenor de la
cronologia delos glifos pintados—, musicos y actores participan en una gran ccle-
bracién en honor del nifo. Transcurrido un ano, se libra una batalla de la que
Bonampak sale victoriosa. La representacion de la batalla cubre tres paredes de la
Camara 2. En el muro septentrional, en una escena que cubre la puerta de entra-
da, se exhiben victimas sacrificiales extendidas en las escalinatas. Los cautivos,
desnudos y humillados, se cuentan entre las figuras mds atractivas del arte maya,y
sus manos torturadas y ensangrentadas son captadas con gran delicadeza por el
»artista. Sobre una franja de cielo a modo de cenefa aparecen cartuchos marcados
con los signos de las estrellas. Parccen representar las constelaciones del cielo
matutino de una fecha que corresponderia al 2 de agosto del aito 792 d.C., cuan-
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do Venus aparecia en el firmamento como lucero del alba y exigia un sacrificio
propiciatorio. Parece que la historia para los mayas fue modelada por la astrologia
y la actividad vaticinadora. En la Camara 3 se despacha al resto de los cautivos en
una pirdmide, mientras que mujeres de la realeza, estrechando al pequeno herede-
ro, aparecen sentadas en el trono y hacen un acto de contricion haciéndose pasar
sogas y cspinos por la lengua. Atadas entre si con una soga, se asemejan a los
cautivos heridos de la Estela 12 de Piedras Negras (véase ilustracion 121),

EL FINAL DEL PERTODO CLASICO MAYA

El impulso de la civilizacidn maya del periodo clasico empezd a perder intensidad
y a vacilar a fines del siglo vy a lo largo del siglo 1x.Ya en el ano 760 se dejaron
de erigir monumentos de piedra en algunas drcas, y de forma paulatina se aban-
donaron las grandes ciudades. En algunos emplazamientos hay signos de violen-
cla: en Pledras Negras, por ¢jemplo, s arrancaron los monumentos de los edifi-
cios y sc destrozaron. En Palenque y Copan, la paraternalia ritual del juego de
pelota de laVeracruz clasica fue abandonada por los Gltimos visitantes. T ikal pare-
ce haber sufrido una pérdida de poblacion mas lenta. En muchos lugares apare-
cicron refinados objetos de cerdmica naranja. En el aito 900, y tal vez algo después
en el norte, la civilizacion maya del periodo clasico ya habia desaparecido.

Para los antiguos mayas, la sangre y el sacrificio de la sangre eran la base que
mantenia unida la vida dinastica, y los rituales relacionados con el cargo iban
acompanados de pricticas sacrificiales. Sin embargo, hay pruebas de que a fines
del perfodo clasico el modelo de la captura y de la ofrenda sacrificial dejéd paso
a la guerra y a la dominacidn. Asi, los postreros monumentos de Yaxchilin
enumeran una batalla tras otra; en la Estela 12, el Gltimo monumento de Piedras
Negras, se muestra ¢l botin de guerra a los pies del soberano. Los murales de
Bonampak no se terminaron nunca, y cabe suponer que ¢l pequeno heredero
perecid antes de alcanzar la mayoria de edad en una batalla similar a la represen-
tada en la Camara 2. Los arquedlogos han intentado explicar el hundimiento de
la civilizacién maya del periodo clasico con los restos materiales enterrados que
han hallado (hubo un cambio en ¢l suministro de alimentos? ;qué le ocurri6 a
la tierra?), pero el arte y las inscripeiones relacionan el altimo documento de la
vida maya —que es un documento de guerra— con el anio 800 d.C. La guerra fuc
el procedimiento, si no la causa, del hundimiento de la civilizacién maya cn cl
periodo clasico, un hundimiento del que los propios mayas decidicron dejar
constancia.



sentan castillos curopeos, seguramente dibujados a partit de algtin libro europeo.
La dnica copia que se conserva, el Codice Florentino, sobrevivid a los estragos de
aquella época porque tue dado a manos italianas y no a las xenodfobas manos
espafiolas.

Esta tradicion de manuscritos que logrd sobrevivir fue la etapa final del arte
y la arquitcctura mesoamericanos. A fines del siglo xvi, aquellos primcros frailes
con inquictudes intelectuales fueron sustituidos por pastores menos mteresados
por su rebaiio indigena. La diezmada poblacion autéctona mesoamericana se
redujo, de los veinte millones en visperas de la conquista, a un millon. Aunque
vo se tratd del cataclismo que habian predicho los aztecas, fue con todo una de
las peores cacastrofes de la historia. En 1580, habia incluso demasiadas iglesias
para tan poca poblacidn. El magnifico arte y la espléndida arquitectura de
Mesoamdrica desaparccieron bajo los edificios modernos o victimas de un cre-
cimiento salvaje y abusivo; en otros casos fueron simplemente destruidos.’Y no
serfa hasta fines del siglo xvin cuando el hombre moderno empezd a investigar
de manera ngurosa las antgticdades mesoamericanas.
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Loy 16 voltunenes y los 3 suplemencos de Ranbert Wanchope e
al. (ed.): Handboole of Mididhe mevieanr badions (Uowversidad de
Texasy. T904- 1995, presenca oL exannen mas completo de todos
lox asparctos de Mesxoamdriea. FI libro ide Mary Miller y Iarl
Laube: Gods and Symbols of Anciens Alexivo e the Maya (Ulianes
& Fludson), 1993 os una guia completa para Iy comprension
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History of American Arclcology, 3. cdicidn (W, H. Freconan),
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2 Los olmecas

Ui Gnico volumen pubilicado eo espanol, John Clark ed., £ os
oficcas et Mesoandrica (Citibank), 1994, presenta utlorinacion
wtalizadi y dices recientes sobre Ja arqueologia y la histaria
delarte de Jos olmecas, incluyendo informacion sobre
excavaciones recentes co’leopantecuanitking E] Mauat, v San

Lorenzo. Entre Jos libros gencrales v las colecciones de ensa-
yos aconsultar sobre los olrnecas estin Robert Shacer y David
Croye Tuds,, Regional Perspectives on the Olmees, {Canbridge).
1989, Deatriz de I Tuence, Tos hombees de piedra, 2. edhadn
(CUNAM). 198¢; Tlizabeth Benson, ed., 1he Olsitee and their
Neightors (Dumbarton Oaks), 1982; Iamacio Bernal, Lhe Olnee
Hirdd {Universidad & Calitoron). 1969 Michael 1. Coe,
chmertiar Fast Civilization: Discoveriig the Olmee (Anerican
Heritage), 1968y Susan Milbiady, “A Study of Olnee
Smlpml al Chronology™, co Dbt Ouales Sowhes i e
Colmbian Art and Archeacelagy, ninn. 23, 1989 € oe b exernto
sobre San Lorenzo (junto con W lund Dichy fee e Laeeof af
the Ohnee, 2 volss (Uhriveradad e Tesas)) 1980, s Ta Ve,
véase P Drucker, Roben Thezer v R Seprner
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La bt Tabasco, 1935, BAEB (70 Solre arte cur:
pravo: Michael 1. Cov, e fugnears Chifdren: Pre i Central
Mexico (Metropolitan. Musewin of Arg), 1963; Carlo Gay,
Nochipata: The Beginnings of (Ofusee Ant (Art Museum, |’rmc(((1n)
1972 1e las pintaras v de los peeroglifos se hablien David C.
Grove, “The Olince Paintings of Oxtotitlin Cave”, en
Dutiarton: Qakes Stiwddies in Pre-Columbian vt and A rchacology,
i, 6, 1970; v Grove, Chadratzingo: Gxcarations o the Olinee
rmullu (Thames & Iludson), 1984, P David Tomilemon ha
desarrollada el wma de la jconografia: “A Sty of” Olnec
Teonography™, e Dumbarron Oaks Studdies in Pre-Colbivn
e and cledeoteey, nmim. 7. 19715y timbién “The Olinee
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of Rudership i Ohisee Art™, Revord of dhie Art Mhesenn, Prinecton
Universiry, 1990, La teoria del reciclije de monumentos ha
siddor articulada por James Porter, “Olntee Colossal 1 eacls s
Recarved Thrones™, RES 17713, 1989: 22. 29,
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3 El periodo formativo tardio

Laaporticion mds sorprendence
nativo tardio fue publicads por E.Winfileld Capitaioe,“1a Es-
tela 1 de La Muojarra Veraeruz, México™, en RRAMI 16, 1988,
En cuanto a la evolucion de by escritura y

al corpues sobre el periodo ior-

s imma\ més tem

como Jos desci ¢ Michael
arly Steps in the Evolution of Maya Writing™ en 11
B. Nicholson, Ortgins of Refigions Ast ad konography in Procfassic
Messasnerion (UCLAY T09-22; Macthew Stitligg, ™ A initial Se-
ries from Ties 7

nientoy nll]kn Lotes

eracruz, Mexico™,
Saciety, Contribuged techiead Papers, 1:1 1940 ],
Ay Hiceoplyphine Uiitinge, 2.
1960; Alforso Caso. fos

wionsal Ceegrapliic
rie ST hompson,

edicion {Lintversidad de Okladiona,
wlessdarios prefiispenizos (UNAM), 1967,
Heioeich Beslin, 1] glifo “emblema’ en las inscripeiones i
Sowsaf de da \.er( des Antericanistes, NS 47, 1958, 111 19;
1 Proskouriakoff, T Tiscorieal Tiplications of a Pattern of
ke ac Piedras Noweras™, Aurericans Aitignicy, 25, 1960, 154 ¥
“1he Lords of the Maya Real™, Expedition -1:1, 1961, 14-21;
Yuari Knorosov, The [Friting of the Maypa hedias, traduccion y
edicién a emgo deTiana Proskouriakol’y Sophie Coe, Flarvar
University. Russivnr Transtations Series 4, 1967, La obra de Joyee
Marcus, Mesoamerivan Hittiag Spsteors (Prineeton), 1993, pre-
senta restinenes de algmes puntos de visea y trata ol reog de
Mesoamcrica de maoers exhaustiva. Researeds Reports on Anciont
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de Davidd Scuare, “Ten Phonetic Syllables™, co RRAMM 14,
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argumentado. T ediciones v publicaciones « cargo de Linda
Sehele, Copidg Notes y Fexas Notes sou una fuente primaria para
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obra de Michacl Cov, Breaking the Maya Code (Thames &
Hudsem), 1992, permite que el lector tome conciencia de Jas
debilidades v éxiros de la actividad de desciframiento de Tos
Jeroglificos. :
El perfodo formativo rardio en Qaxaca cs estudiado por
John Scour, “The Danzances of Monte Alban™, 2 vols..

Duvtbarion Onks Studies iu Pre-Cohunbian: Art and ychavelogy,
nam. 22,1980, e Ignacio Bernal,* The Ball Players of Dainza’™,
Archaralogy, 21,1963 V. tnbién la obra de Richard Blanton
mencionada cn el cpigrafe dedicado al Capitulo 5 de Ta pre-
sente hibliogralia. Tos principios de arqueosstronomia en el

AEUO arte ¥ arquitectura mesoamericanos se estadian en la
obra Jde Authony E.Aveni, Skywatchers of Aucient Mexia
versidad de’Lexas), 198110 M. Farle v 1R Snow, " The ()nwm
of the 260-day Calendar: the Gestation ITypothe
Reconsidered fr Light of jis Use among the Quichdé-M;
en Lifih Palengiee Rowad ' fable, 1085, Plgs. 24144,

Farst y Von Winning (Peter Furst, “Whst Mexican Tomb
Sculprare as Tvidence for Shamanismy in Prelispanic
Mesomuerica” Autropodiging 15, 1965; H
Hanimer, Anecdoral Sralpure of st Mevizo, Los Angeles, 19
preseotan di

\'on\‘(.’iuninu) ).

siones de s escultoras de ,m)ll.z
ste de México. Mark Milker Grahain ha propuesto que
agumas Sastas” chanvinicas son en realidad caparazones de con-
chas, In Place of a World that Never Was”, manuscrito inédivo,
1994, Los eatdlogos obra de Machael Kan et al., Srdptsie of it
Fhist Mevie, 2.7 edicion (LA County Muscuni, 1985, v Jackic
Callagher, Companions of this Diad (1A Conoty Natarat Flistory
Musenm), 1983, son fueotes tto de nterpretaciones chiras
cona de flusteaciones excelenres, M. Foster y RO Weagand an
llevado a cabo nma exrensa actividad de eseanvacion, the
Artutenhogy of 1 v Novthvest Aeswonira, Boulder, [985.
jento de la primer civi O maya es eseucliada
por [ohn Crabam, Robert Heizer v Edwin Shook, "Abgj
“Takalik 1976, Explortory bivestgations™, { i €
Faeility i, 36, pigs. 83-1 14 David Feeidel, “Civilization as
a State of Mind! The Culteal Evolution of the Lowland Maya™,
en G Jones v IR Kautz, eds., The fransition to Statefiood i the
New Hordd, Cambridge, 1981, pigs. 188-227: Ray T. M:u]wny‘,
“LI Mirador, Petén, Gaaeemala®™, Dipers of the New Vorld
Archaealagival Foundution. min, 45, 1980, Una aceacliva inagen
lizacién maya y de b formacion religiosa es
la publicada por David Freidel, Linda Schele v Joy Parker on
Maya Coswos (W Morrow), 1993, Véase tanbién, Garth
Norman, “lzapa Sculprure, Pare |, Albwn”, one Papers of the
Nene Hodd Awelncological Foundarfon, ndin. 30, 1973,
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4 Teotihuacan

Tres voltmenes de reciente aparicién aportan enfoques exe-
haustivos v protundas intuiciones sobre ¢l arte y la arqueolo-
de 'lumhu‘u ducJanet Berlo, ed. Are, fdeolagy, and the City of
lull(}'nhluul (Dumbarton Caks), 1992: Kathleen Bevrin v Fsther
Pasztory, eds., Teotifinardu: et from the City of the Gads (1he
Fine Arts Muscums of San o, Thame udsor), 1993:
y Kableen Berrin, ed. Feathered Seppents wnd Floweering
(I'he Fine Arts Musews of San Francisco), 1988,

La erénica arqueoldgica de Reué Millon en dos voldme-
nes, Libanization at Teotihmacdn, Mexico (Universidad de lexas),
1974, sigue siendo udl al iguad que agunas de Tas ideas lanz
das por TLaurerte Séjourné en Lin palacie ent fu cindait de los divses
(INAH}. 1959, El articulo de Karl Taabe “'The Teotihuacin
Spldu Wounan™, cn_fountal of Latin Amervican Lore 9:2, 1983,
Pigs., 107-189, ubu: espacio a un nueve modo de pensar Jos

enltos fenwuinos en ese emplazamiento.

5 Monte Alban clasico, Veracruz
y Cotzumalhuapa

Sobre Monee Albin, véase Richard E, Blunwo, Mowte Albdn:
Settlement Patterns at the Angient Zapotee Capital (Academic Pr
1973: cambién John Paddock. eel., Ancient Ouxaia {Stantord),
; Caso y Bernal estucliron Jas uenas de Oaxaca, Uriras de
INAH Memorias 2, 1932 .V éase tanb: Marcus, op.
o1 consideracion los estudios

¢t (Capitalo 3). Tamén iner
del periodo clisico medio: Escher Paszrory, ed., Middie Clusic
Mesoanterica, A 400-700 (Colambia}, 1978,

Sobre la escultura de Veracrnz, véase M. Goldstein, ed.,
Cleremonial Sodpture of Aucient Tiraruz (Brooklyn), 1938, 1.a
arguenlogit reciente aparece traducida en Be Stark, ed.,

Settlement Archacalopy of Cerro de bas Mesas, Vemenez, Mexico
(Iostitute of Archacology, UCLA), 1991,

En cuanw a E) 'I' jin, véase ). Garela Payin, Bt fajin, Guin
Oficial QNAED, 1 ”’ s Michael B Kampen, the .Smi/xlm f
Fi i (Cinv, H(m(l G, 19720y S Jellrey KOWilkerson, " Mun's
Eighty Centuries inVeracruz”™, en Nasional Ceographic AMaga-
Tine 158:2, agoseo 980, 203 31,

En relacidn al jueygo de pelot en Mesoamérien, la obra
caes ldeTo ey ary Lee A Parsons, i the Balfgame
of e Meyas v A s, 2000 BC-AD 20060 Leiden, 1988, 81
come Mary Miller v S Houston *T'he Classic Maya Ballganwe
and its Architectuml Setting: A Study of Relations between
Text wwl h)l;lgc"". RES 14,1987, -6-65

Fa orelacion a (fnlxum;l]lum]m, s¢ Barbara Braun,

“Sources of the Cotzonalhuapa Style™, Bacssler-Archiv 51,
1978, 232, v Lee A, Parsons, Btﬂz.m Cuatenntha: An
Arehacelogical Sty of the Pactfic Couse Cotzmmalfitapa Regfon,
2 vok., Milwankee Public Muscam, 1907-6Y9.

6 y 7 Los periodos clasico temprano
y tardio mayas

Unos cuantos libros han cambiado de noanera espectacalar
historia del wrte, la arqueologia ¥ Ja propia historia de los ma-
yas. Las principales obras son: Linda Schele y Mary Ellen Miller,
l/u’ Blood of Kings: Ritaal and Dinasty in Maya 2lre (Kimbell Art
Museum). 1986, y Thames & Hudson. 1992 Linda Schele v
David Freidel, A Foresi of Kings: The Untold Story of the Anvicns
Maya (W Morrow). 1990; v David Freidel. Tinda Schele, and
Joy Pavker, Mapa Cosmos: Three Thousaid Years on the Shausetits
Patl (W Morrow], 1993, La nueva versidgn de kuobra de Morley
go de Raobere Sharer, The Auciens Maya, 5. edicidn
(Stanford). 1994, e la obra que sogjor relleja este cambio de
mmagen cn su calidad de fuente arqueolagica mas enciclopé-
dica sobre Jos mayas. Ademis de la obra de Coe, The Aaya (up.
e en capitulo 1), vale la pena consultar la de Nornmnan
T Tanunond, Awdenr Maya Choilization (Cambridge: Putgers),
1982, asi como la de Tlizabeth Benson, ed., Ciry-States of the
Maya: Art aud Abichieecnire (Rocky Mountain Tnstituce for Pre-
Columbian Stadies), 1986; Gene Stuart v George Stuart,
Kiygdvims of the 3t (National (-Lw\'mplm., 993 Die Helr
der Maya, Hildesheun, 1991 Aanque obras de sir Eric
LUhiompson estin todas fochadas, Thie Rise ad Falf of the Maya
Empire (Universkhad e Oklibhomad, 1936,y Maya Hierelyphic

aen

17itring (Universidad de Oklaboma), 1971, son de obligada
L'(‘H]SL)IU).

Todo lector puede disfrutar con Ta Jectura de los cuatro
vollenes del primer viajero que contempld ol aree v la ar-
quitectura mayas, foln Lloyd Stephens: Dicidents of tiavel in
Cenal America, Chiapas, and Yicatin (Harper), 1841, asi como
fucidents of “travel in Yocardn, 1843, Una breve y buena
historiogratia es la gue ofrece la obra de Claude Bandez y
Sydney Picasso, Last Cities of the Maya (Thames & Hudson},
1992, Algunos ejemplos del amplio trabajo llevado a cabo en
el drea maya por la Carnegle Institution of Washingron son:
Oliver G. Ricketson v Edith B, Ricketson, Uiterdn, Clsice-
wiahe, Group F, 1926-193 1, CTW Pub. 4771937 AV, Kidder.
Jesse 1) Jerminggs y Tidwin M. Shook, wattoees of Koy,
Caatennaha, CIW Pub. 561, 1946; A1, Smith, v
aniht, Excaeations of 193 1-37, CIW Pub. 588, 1950, Tatana
Proskouriakoft basd su medeulosa reconseruccion en estos
u'lpu:u](')gicu.\ (An Athesn q/' AMayu wchdiecture, CIN
L LO46). B cunnto a ks observaciones Leenicas sobre
Lo arquitectura viaye viwse Lawrence Roys " The Engineering
Knowledge of the Maya”™ CIW Contribucions, 1 {19.3-1).

Las eseuluras del pcnodo clisico o temprano come Lar-
i se estudian y aparceen ihisteacas en L obea de Sybvaous G
Morley, It s of Pertn, 5 vols., CIW Pub 437, 1937-38;
Altre | Percival Maudsly, Biofouiin Contrdi=lnerteana: Aichacolopy,
3 vols., Lonelres 1899 1902; Corpres of Nyt Fliveodlyphiic Iusonptions,

s 125, Peahady Muascum, THarard University, 1977 Véase
wnbién Teobert Maler, Reseurches in the Central Portion of the
Uisw atstuthe Billey, MM 2, 1901403, ProskouriakolT ha esceo
hasea o1 omento cJestudio s exbaustivo de keescultar iy,
Chsste Maya Sadptare, CIW Pub, 593, 1950,

Sabre Tikal, véase Wil R Cow, Tikal, o {lamdbook of the

Lisient Vg Rutines (University: Muoscuns, Philadelphia), 1967,
“hik enYems of Stdy of a Maya Rnine in che Lowlands of
Gua Wa”, Expedition 3.2, 1963, 3
obra e Tikal es L tesis doctoral rodavia inddita de Clemeney

6. 10 s sintética de las

Cog " Painting and 1) ng Styles at Tikak: Ao Historival
and wgraphic Reconstruction™, Tesis Doctoral, Harvard,

1975 s tambidn Lo excelente publicaeién de L,)Jxl>lg)])l1g1
Jones y inton Saceerthwaive, Hhe Momanans and Inscriptions of
Fikal: 1he Cunved Momsients (University Museam, Philadelphia},
1982 Lo ctamto aJos ntormes de las rciones. véase Wallan
Coe ix wations i the Crear Plaza, Nordy Teppace and Nerth Lorpolis
of Fikad, vvals, (Umversity Musewm, Philadetphiay, 1990,

Sobr Palengue: Merle Greene Robercon, e Sralprure of
Palengine A vols., e Tenple of hnscriptions (Princeton}, 1983-92;
Peter M thews v Linda Schele, " Tords of Palengue: The Glyphic
Evideny ™, Prisnera AMesa Redomda de Palengue, Pave 1, ML GL
Robertson ed. (R L Stevenson School, 1974, pigs. 63-76;
Alberco Puz Lhuiller, B tonplo de Tas Iscripeiones, Palesgue
(INAL 1973.En redacidn a Copin y Quiriga,
Boone v Gordon Willey, cels., Fhe Soniheast Classic Maya /om‘
(Dumbarton Oaks), FI88, pp. 142-24: William Fash, Scribes,
Worines amid Kings: The City of Copdn and the Awvient Maya
{Thames & Hudsonj, 19910 1. Webscer, od., The Torse of the
Bagabs (1 mmbarton Oaks). 1989; T Schortman y P Unban,
eds., Q- geredReports 1, Papers 6-14 (University Museam,
Philaclelp aia}, T983; Sy . Morley: Iamupn'o;.'\‘ i <"oln‘m
CIW Pus 219, 192 Infraduacidn a e Arqueologtin de Copen,




Houdinas, 3 vobs. Provecto Argueoloyieo de Copin, Teauci-
galpac I londurs, 1983,

Sobre ol Yoeatin: foll” Kowalski, The fouse of the Coermor

{(Uoiveesidad de Oklabomay, 19862 1 Loy Pollack, The P
(PMM), 198V Miller, The Pricae of the Palace of the Stuaocs,
Acwuee, 1, Aexico (Dumbarton Oaks), 1991,

Sobre Belize: 1david Pendergase, Aften Tla, British Hondiiras
(Befize): The Sun CGods Fanb. Rovat Ontario Museunt of Arc
and Archacology, Occasional Paper 19, Toronto, 19691 AL E
Chase vy 1) Z. Chase, Investipations ar the Classic ya City of
Cararol, Belize: 1985-87 (IRAPT), 1987,

tn cuanto aYaxchilin: C. Tate Yaxchilin: Desion of @ Maya
Ceresnonial Center {Universidad de Texas), 1992,
En relacion a Banampak: Mary Ellen Miller, “Maya
cepiece Revealed at Bonangak™, Nitional Grograplriv
Magez e, febrevo 1995 pi. 50-690y Lhe Mads of Bostangpak
Princeton), 1986: Frans Blom y Gereeude Duby, Lo sefia
fectnifona, 2 vols,, Ciadad de México. 1955-57; A, Espinosi,
ML Ruosas B Sidoval y AbelardoVenegas. Bk (Cliticorp),
T988: M. Nitjera Coronada, Bownampuike (Fdo de Chiapas), 1991

Sobee Piedras Ney Villiaon Cow, Piedias Negrslvfacofogy:
Awtifits, Caclies, and Binsals (Unive Musetun, Philadelphig),
1959 AL Stane, ™ ivconnection. Forcing Isignna.od Pelineal
Expansion:Teotihuacin and the Waerior Stelae of Piedras Ne
gras”, en Richard Dieh] y Janet Berlo, eds., Vesoanrerica After
the Declive of Ratifnnsde L1 700-900 {1 wnbarton Oaks), 1989,
153-72.

Ln cunto a L wonografia religiosa, véase Karl nbe, e
Major Gads of Auciens Yaratdn (Dumbarton Oaksy, 1992;
Elizabeth Benson y Gillerr Grithing eds., Maya Jeonograply
{Princeron), 1988; Metle Greene Robereson. Meso Redorda ide
Palegiee (R L. Stevenson Sehool, Universidad de Texas, PAR D,
1973 hasta L actoalidad,
solie Jos jades ma

sovéase Al Lo Smith vy ALV Kidden,
ddrions af Nebaj, Cratentahe, CTW Pals 394, 1931 Tatana
Proskoursakott, fndes frone the Cenote of N s
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vols., MART Pub. 201, 1933). Los escudios recicites s¢ han cen-
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temprano, véae N Helatly, Msseer i AMenschen, Graz, 1987,

T Pavick Culhert.ed., The Classic Maya Colhapse (Univ. New
Muxico Press, 1973), examina el final de la civilizacién maya
eit ] periodo clisico desde diferentes puntos de vista. La obia
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Civilization I the 8t cenntry AD {Dumbarton Qaks), 11192,
ofrece un enfoque sintético del Lol de la civilizacion naya
superior en el sur de las Gerras

excavactones reahzadas en U,lx.k i

8 Mesoamérica tras la caida de las ciudades del
periodo cldsico

Sobre Xochicaleo: . Litvak=King, “Xochicalco en la caida del
clisico™ INAEL Anales de Antropadogne VL1970, plys. 13144,
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vine mesoamericano desde que en su obra 'L odorow, e
Congnest of Mexivn (TTarper), 1981, sugirié por primera vez la
paosibilidad de andentrarse cn esa meotalidad,

Incidas al

su hnwerpresation
social de los azweeas

:uta uoa histor

son docinenta-
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Boone,

Weismann (Univ. Texash, 1967: Gearge Kubler, Sixtecuih-

sy Awhiteciure of Mexieo (Yalej, 19185 John McAndrew,
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DiIPLOMADO EN ESTUDIOSMEXICANOS
UNIDAD 4

4. 1,0S MAYAS DURANTE EL CLASICO.

4. 3 Escritura

Grifos mayas: entronizaciones y mitologia

LECTURA OBLIGATORIA:

LEON-PORTILLA, Miguel, “Las palabras divinas: teotlatolli de los
nahuas y popol vuh de los mayas-quichés”, en Literatura de

Mesoamérica, México, SEP, 1984, pp. 51-93.

Sobl, Demetrio, “La literatura maya de Guatemala”, en

La literatura de los mayas, México, PROMEXA, 1979, pp. 59-79.



LEON-PORTILLA, Miguel, “Las palabras divinas: feotlatolli de lo nahuas

y popol vuh de los mayas-quichés”, en Literatura de Mesoamérica,
México, SEP, 1984, pp. 51-93.

CAPITULO 1

LAS PALABRAS DIVINAS: TEOTLAHTOLLI DE LOS NAHUAS Y POPOL VUH
DE LOS MAYA-QUICHES

Numerosos son los textos en ndhuatl y otras lenguas indigenas, ejemplos de
teotlahtolli, "palabras divinas", afines en cierto grado a los relatos épicos, en los que
se conservan los grandes mitos del México antiguo. Si se recuerda que en las culturas
del mundo prehispéanico existe una base comuin, debida probablemente a la
influencia de los misteriosos olmecas de las costas del Golfo, no serd de extrafar que
encontraremos mitos y leyendas muy parecidas en textos redactados en distintas
lenguas. Asi, por ejemplo, tanto entre los mayas como entre los nahuas, existen
relaciones acerca de las edades cdsmicas, del héroe cultural Quetzalcdatl o Kukulcan,
como lo llamaban los mayas, del origen del maiz. Serd pues posible establecer una

temaética general de los principales mitos del México antiguo.

Tematica de los mitos

Poemas de la creacion

Por una parte, el Popol Vuh de los quichés, algunos textos mayas del Chilam Balam
de Chumayel y por otra, varios manuscritos en idioma néhuatl, algunos de ellos
transmitidos por los informantes indigenas de Sahagin, conservan la narracién de
las varias edades o soles cosmogdnicos que sucesivamente existieron antes de la

época actual.



En esas edades aparecieron diversas formas de animales, de seres humanos
hechos de barro, de ceniza, de madera y al fin de maiz, diversas clases de
mantenimientos, muy pobres al principio, pero que fueron alcanzando
caracteristicas cada vez mejores. De acuerdo con algunas fuentes nahuas, habia
habido cinco de estas edades, regidas por los "soles" de agua, tierra, fuego, viento y
movimiento. Otros textos también nahuas, el Popol Vuh de los quichés y el Chilam
Balam de Chumayel, se refieren en cambio solamente a cuatro periodos césmicos.
Mas, a pesar de esta diferencia, hay coincidencia en la concepcién de una evolucién
hacia formas mejores en las distintas versiones del mito.

Tanto el Popol Vuh., como algunos teotlahtolli en ndhuatl, al hablar de la
primera organizacién del mundo la atribuyen a un supremo principio dual, "nuestra
madre, nuestro padre", que da origen a todo cuanto existe. Esta misma idea aparece
también en varios cddices mixtecos y en otros documentos de esa cultura. El
supremo principio dual, madre y padre, designado posteriormente por los pueblos
nahuas con el término de Ometedt!, que significa "dios de la dualidad", fue consi-
derado como origen de los otros dioses. En su aspecto masculino engendré y en el
femenino concibié todas las fuerzas cdsmicas, consideradas por los humanos como
los dioses innumerables de los rumbos del universo, de la lluvia, del viento, del
fuego, de la regién de los muertos.

Varios de esos dioses, viendo que el universo habia terminado en forma
violenta cuatro veces consecutivas, se preocuparon por poner fin a tanta desgracia.
Fueron ellos quienes, reunidos en Teotihuacan, se empefiaron de comun acuerdo en
dar origen a la quinta edad césmica, ésta en la que ahora vivimos. La quinta edad,
que recibiria el nombre de "sol de movimiento", iba a ser el resultado de la
intervencién y el sacrificio voluntario de todos los hijos del dios dual. En el
sangriento sacrificio del fuego, al que se arrojaron los dioses para dar origen al sol y
a la luna, quedaba la semilla que mucho maés tarde habria de fructificar en el ritual
religioso de los mexicas. Si por la muerte de los dioses fue posible el movimiento y
la vida del sol, tan sélo por el sacrificio de los hombres, que desempefian en la tierra

el papel de los dioses, podré preservarse su vida y su movimiento. S6lo asi se evitara



el cataclismo que, como en las edades antiguas, podria poner fin a este sol y a este
tiempo en que viven los seres humanos.

Tales son algunos de los méas antiguos mitos acerca de los origenes de la
tierra, el sol y la luna, que refieren los antiguos mexicanos en las que pueden

[lamarse sus primeras expresiones de poesia épica, sus teotlahtolli.

Los héroes culturales

Figura central en el pensamiento del México antiguo fue Quetzalcdatl. Concebido
unas veces como un dios, un titulo de la suprema divinidad y otras, como un héroe
cultural, desempefié siempre un papel importantisimo en el desarrollo de las
antiguas culturas. Quetzalcdatl fue conocido también por los mayas con el nhombre
de Kukulcdn y por los quichés con el de Gucumatz, voces todas que significan
"Serpiente de plumas de quetzal".

Entre los mitos nahuas, se encuentran los que atribuyen al dios Quetzalcdatl
el origen del maiz y de los actuales seres humanos. Fue Quetzalcdatl, simbolo de la
sabiduria divina, quien aceptdé ir a la regién de los muertos en pos de los huesos
preciosos de los hombres de otras edades. Acompafado tan sélo por su nahual,
especie de doble o "alter ego", desciende Quetzalcéatl al mundo de los muertos,
donde tiene que hacer frente a una serie de pruebas y dificultades que le pone
Mictlantecuhtli, "Sefior de la regién de los descarnados". Al fin Quetzalcdatl retine
los huesos de hombre y mujer y los lleva al mitico lugar de Tamoanchan. Alli se
reinen los dioses y después de moler los huesos en un barrefio precioso,
Quetzalcdatl sangra sobre ellos su miembro para comunicarles la vida. Una vez mas
el sacrificio sangriento vuelve a ser el origen del movimiento y la vida. Los hombres,
como refiere el mito, se llamaron entonces macehuales, que quiere decir "los
merecidos", porque con el sacrificio de Quetzalcdatl fue posible merecer su

existencia en esta quinta edad.



Fue también Quetzalcdatl el encargado de ir en busca del maiz, el cereal
americano por antonomasia. Marché para esto al encuentro de la hormiga roja que
vivia junto al "Monte de nuestro sustento", donde tenia escondido el maiz. Quet-
zalcbatl se convirtié en hormiga negra y después de un largo didlogo, logré que la
hormiga roja le permitiera sacar algunos granos de maiz. Intervienen entonces otros
varios dioses que van haciendo su aparicién en el mito. Son ahora los tlaloques, los
dioses de la lluvia, quienes aparecen desde los cuatro rumbos del universo para
consumar el robo del maiz y hacer posible su fecundacién en la tierra. El dios
Quetzalcbatl iba a entregar al fin a los hombres las semillas preciosas. Tomando
algunas de ellas, las mascaron los dioses y las pusieron después en la boca de los
primeros seres humanos, para que se hicieran fuertes y pudieran vivir. En extremo
interesante es notar aqui que relatos como éste sobre el hallazgo del maiz, han
perdurado hasta hoy entre algunos grupos mesoamericanos como, por ejemplo,
entre los tzeltales de Chiapas.

Al lado de los mitos de Quetzalcéatl en su cardcter de dios, aparecen
también otros textos sobre Quetzalcdatl, el gran sacerdote de los toltecas, héroe
cultural del mundo precolombino. El cuadro del reinado de Quetzalcéatl es la
descripcién de una vida de abundancia y riqueza en todos los érdenes. Los toltecas
habian recibido de él su sabiduria y el conjunto de las artes. Quetzalcdatl habitaba
en sus palacios de diversos colores, orientados hacia los cuatro rumbos del universo.
Vivi alli en abstinencia y castidad. Pero sobre todo estaba consagrado a la
meditacion y a la busqueda de nuevas formas de concebir a la divinidad.

Pero esa edad dorada de los toltecas tuvo también un término. El sabio
sacerdote tuvo que huir hacia el oriente forzado por tres hechiceros que habian
llegado a Tula para persuadirlo a introducir el rito de los sacrificios humanos. Los
hechiceros le trastornaron el corazén y provocaron su ruina. Hablando con el gran
sacerdote que aparece ya anciano y enfermo, los hechiceros le mostraron un espejo
para que se contemplara a si mismo cargado de anos. En un largo diélogo trataron
de persuadirlo a beber una bebida embriagante, que segin le dijeron, habian traido

para sanarlo. Tras larga resistencia, Quetzalcdatl probd la bebida, la consumié y



gemelos, los herejes culturales Hunahpt e Ixbalanqué, venidos a la tierra para abatir

la soberbia de Zipacna.

Mitos relacionados con otros dioses

Bajo este rubro puede incluirse un sinnimero de textos que tratan acerca de los
dioses de la lluvia, del viento, de las sementeras, etcétera. También pueden incluirse
aqui algunas doctrinas populares acerca del més alla, la regién de los muertos, el
arbol nodriza, el paraiso del dios de la lluvia y el cielo del sol, los rumbos del
universo, los pisos celestes.

En estrecha relacién con su pensamiento mistico-guerrero, creian los mexicas
que todo aquel que moria en la guerra se convertia en compafero del sol.
Transformados los guerreros en aves preciosas, formaban el cortejo del astro que
ilumina el dia. De igual modo que los guerreros muertos por aprisionar hombres en
el combate, las mujeres que morian de parto, con un prisionero en su vientre, se
constituian asimismo en compaferas del sol.

Otros tres sitios, a los que iban determinadas clases de muertos, existian en el
mas alla. El Tlalocan, mansién de Tlaloc, dios de la lluvia, era lugar de deleite y
felicidad. A él iban los elegidos del dios de la lluvia, que les enviaba la muerte en
forma directa: los que morian ahogados o fulminados por un rayo, los hidrépicos y
gotosos. Situado verosimilmente cerca del Tlalocan, existia otro sitio Ilamado "el
lugar del arbol nodriza" (Chichihuacuauhco), al cual marchaban los nifilos que
morian sin haber alcanzado el uso de razdén. Las pequefias criaturas eran alli
alimentadas por un arbol inmenso de cuyas ramas goteaba leche.

Finalmente, el sitio al cual iba la gran mayoria de los seres humanos, recibia
el nombre genérico de "regidn de los muertos" (Mictlan). Se le conocia también con
otros nombres que muestran el pensamiento n&huatl en este punto: "nuestra casa
comun, nuestra comun regién de perdernos, sitio a donde todos van, el lugar
donde se existe de algin modo, regién de los descarnados". Segin algunos textos,
quienes iban al Mictlan tenian que pasar una serie de pruebas antes de llegar al

término de su viaje en el més alla. Cuatro afios duraban esas pruebas. Después de



ese tiempo, los muertos dejaban de existir por completo. Tales eran las creencias
que acerca del mas alld poseian los nahuas en su religion popular.

Estos son algunos de los temas principales de esta mas antigua forma de
literatura indigena constituida por los poemas épicos en los que se relatan los mitos.
Los ejemplos que de ellos daremos, traducidos al castellano, permitirdn apreciar la
fuerza y colorido de expresién que les son caracteristicos. Muchos de estos mitos
recuerdan, en su expresioén ritmica, narraciones de otros pueblos y culturas. Esa
forma de expresién que sigue un ritmo y que repite con frecuencia dos veces la
misma idea, en forma de difrasismo paralelo, deja entrever que estos textos,
memorizados desde tiempos antiguos, se repetian en los centros prehispanicos de
educacién y en las grandes fiestas religiosas.

Desde un punto de vista estilistico saltard a la vista en estos textos el sentido
del pormenor, que lleva a describir detalles, a repetir o tratar de expresar un hecho
o idea por todos sus angulos, desde los mas distintos puntos de vista. Pero al lado
de ese sentido indigena del pormenor, aparece también en los textos la concepcién
de conjunto, dentro de la cual los detalles adquieren su significado. Tanto en los
mitos, como en otras formas de expresibn poética, podrd descubrirse la
extraordinaria fantasia indigena que llega muchas veces a sutiles abstracciones,
maravillosamente expresadas a base de elementos concretos, de flores y cantos,
plumajes de quetzal, jades y piedras preciosas. Asi, los poemas miticos de los
nahuas, o dé los pueblos del mundo maya, evocan, en su misma manera de
expresion, el arte de esas culturas donde también se ainan lo abstracto y lo
concreto, los detalles infinitos y la fantasia para dar expresién pléstica al misterioso
mundo de los dioses, a las doctrinas acerca del mundo, del hombre y de la
existencia en general.

Varios de esos poemas que constituyen probablemente la porcidn mas
antigua del legado literario precolombino serdn ofrecidos a continuacién. Para
mayor claridad, distribuiremos los varios textos miticos en funcidén de su origen:

literatura ndhuatl, literaturas mayense y mixteca.



Literatura nahuatl

Poemas de los soles o edades cosmogdnicas

Para el pensamiento néhuatl, el mundo habia existido no una, sino varias veces
consecutivas. La primera fundamentacion de la tierra habia tenido lugar hacia
muchos milenios. Otros cuatro soles o edades habian existido antes de la época
presente. Durante todo ese tiempo habia habido una cierta evolucién en espiral en
la que aparecieron formas cada vez mejores de seres humanos, de plantas y de
elementos.

Los primeros hombres habian sido hechos de ceniza. El agua terminé con
ellos convirtiéndolos en peces. En la segunda edad los habitantes de la tierra fueron
los gigantes. Pero, no obstante su gran corpulencia, eran seres débiles. Los tigres
acabaron por devorarlos. Los hombres de la tercera edad tuvieron asimismo un
tragico fin: quedaron convertidos en pavos o guajolotes. Quienes vivieron en la
cuarta época o sol al fin fueron arrebatados por el viento. Se convirtieron en lo que
el texto indigena llama "hombres-monos". La quinta edad, que es la actual, tuvo su
origen en Teotihuacan y en ella vivié ya Quetzalcéatl, sacerdote y principe de Tula.

De las varias versiones de este mito conservadas en lengua néhuatl, se
transcribe aqui una de las mas expresivas, incluida al principio del antiguo

manuscrito conocido como Anales de Cuauhtitlan:

Se referia, se decia
que asi hubo ya antes cuatro vidas,

y que ésta era la quinta edad.

Como lo sabian los viejos,

en el afio 1-Conejo

se cimentd la tierra y el cielo.

Y asi lo sabian,

que cuando se cimento la tierra y el cielo,

habian existido ya cuatro clases de hombres,



cuatro clases de vidas.

Sabian igualmente que cada una de ellas
habfa existido en un sol (una edad).

Y decian que a los primeros hombres
su dios los hizo, los forjé de ceniza.
Esto lo atribuian a Quetzalcdatl,

cuyo signo es 7-Viento,

él los hizo, él los inventé.

El primer sol (edad) que fue cimentado
su signo fue 4-Agua,

se llamé Sol de Agua.

En él sucedi6

que todo se lo llevd el agua.

Las gentes se convirtieron en peces.

Se cimentd luego el segundo sol (edad).
Su signo era 4-Tigre.

Se llamaba Sol de Tigre.

En él sucedid

que se oprimio el cielo,

él sol no seguia su camino.

Al llegar el sol al mediodia,

luego se hacia de noche

y cuando ya se oscurecia,

los tigres se comian a las gentes.

Y en este sol vivian los gigantes.

Decian los viejos,
que los gigantes asi se saludaban:
"no se caiga usted", porque quien se caia,

se cafa para siempre.

Se cimentd luego el tercer sol.



Su signo era 4-Lluvia.

Se decia Sol de Lluvia (de fuego).
Sucedié que durante él llovié fuego,
los que en él vivian se quemaron.

Y durante él llovié también arena.

Y decian que en él

llovieron las piedrezuelas que vemos,
que hirvié la piedra tezontle

y que entonces se enrojecieron los pefascos.

Su signo era 4-Viento,

se cimento luego el cuarto sol.

Se decia Sol de Viento.

Durante él todo fue llevado por el viento.
Todos se volvieron monos.

Por los montes se esparcieron,

se fueron a vivir los hombres-monos.

El quinto sol:

4-Movimiento su signo.

Se llama Sol de Movimiento,

porque se mueve, sigue su camino.

Y como andan diciendo los viejos,

en él habrd movimientos de tierra,
habré hambre

y asi pereceremos.

En el afio 13-Cafia,

se dice que vino a existir,

nacioé el sol que ahora existe.

Entonces fue cuando iluminé,

cuando amanecio,

el Sol de Movimiento que ahora existe.

4-Movimiento es su signo.



Es éste el quinto sol que se cimento,
en él habrd movimientos de tierra,
en él habrd hambres.'??

Este sol, su nombre 4-Movimiento,
éste es nuestro sol,

en el que vivimos ahora,

y aqui esté su sefal,

cdmo cayd en el fuego el sol,

en el fogdn divino,

alld en Teotihuacan.

Igualmente fue éste el sol

de nuestro principe en Tula,
o sea de Quetzalcdatl.30

Origen del quinto sol en Teotihuacan. Los informantes de Sahagin —segun el
texto en nédhuatl del Cédice Matritense— hicieron rescate de la "palabra divina",
teotlahtolli, relativo a la aparicidon del nuevo sol, el quinto de la serie, que ilumina al
mundo en el que ahora vivimos. EL dios Nanahuatzin, "el Buboso", en competencia
con el arrogante Tecuciztécatl, "Sefior de los caracoles", se arrojé a la hoguera y fue
él quien se convirtié en el sol. Tecuciztécatl tuvo que conformarse con su tardia
transmutacién en la luna.

La figura de Nanahuatzin —el bubosillo—, que atrevidamente se arroja al
fuego para convertirse en sol, implica ya desde un principio la raiz mas oculta del
futuro misticismo mexica: por el sacrificio existen el sol y la vida; sélo por el mismo
sacrificio podran conservarse. He aqui la versién que hemos preparado de este texto

de tan honda significacién para el pensamiento indigena:

129 Anales de Cuauhtitldn, fol. 2.
130 Manuscritos de 1558, fol. 77.



EL NUEVO SOL EN TEOTIHUACAN

Se dice que cuando aun era de noche, cuando ain no habia luz, cuando adn no
amanecia, dicen que se juntaron, se llamaron unos a otros los dioses, alld en
Teotihuacan.

Dijeron, se dijeron entre si:

— iVenid, oh dioses! {Quién tomard sobre si, quién llevard a cuestas, quién
alumbrard, quién hard amanecer? .

Y en seguida alli hablé aquél, alli presentd su rostro Tecuciztécatl.

Dijo:

— iOh dioses, en verdad yo seré!

Otra vez dijeron los dioses:

— {Quién otro mas?

En seguida unos y otros se miran entre si, unos a otros se hacen ver, se dicen:

— {COmo serd?, icdmo habremos de hacerlo? Nadie se atrevia, ningin otro
presentd su rostro. Todos, grandes sefiores, manifestaban su temor, retrocedian.
Nadie se hizo alli visible. Nanahuatzin, uno de esos sefiores, alli estaba junto a ellos,
permanecia escuchando cuanto se decia. Entonces los dioses se dirigieron a él y le
dijeron:

— ITQ, ta serds, oh Nanahuatzin!

El entonces se apresurd a recoger la palabra, la tomé de buena gana. Dijo:

—Estéa bien, oh dioses, me habéis hecho un bien. En seguida empezaron, ya hacen
penitencia. Cuatro dias ayunaron los dos, Nanahuatzin y Tecuciztécatl. Entonces fue
cuando también se encendi6 el fuego. Ya arde éste alla en el fogdn. Nombraron al fo-
gén roca divina.

Y todo aquello con que aquel Tecuciztécatl hacia penitencia era precioso: sus
ramas de abeto eran plumas de quetzal, sus bolas de grama eran de oro, sus espinas
de jade. Asi las espinas ensangrentadas, sus sangramientos eran coral y su incienso,
muy genuino copal. Pero Nanahuatzin, sus ramas de abeto todas eran solamente
cafas verdes, cafias nuevas en manojos de tres, todas atadas en conjunto eran nueve.

Y sus bolas de grama sélo eran genuinas barbas de ocote; y sus espinas, también eran



s6lo verdaderas espinas de maguey. Y lo que con ellas se sangraba era realmente su
sangre. Su copal era por cierto aquello que se raia de sus llagas.

A cada uno de éstos se le hizo su monte, donde quedaron haciendo penitencia
cuatro noches. Se dice ahora que estos montes son las pirdmides: la Pirdmide del sol
y la Pirdmide de la luna.

Y cuando terminaron de hacer penitencia cuatro noches, entonces vinieron a
arrojar, a echar por tierra, sus ramas de abeto y todo aquello con lo que habian
hecho penitencia. Esto se hizo. Ya es el levantamiento, cuando aiun es de noche,
para que cumplan su oficio, se conviertan en dioses. Y cuando ya se acerca la
medianoche, entonces les ponen a cuestas su carga, los atavian, los adornan. A
Tecuciztécatl le dieron su tocado redondo de plumas de garza, también su
chalequillo. Y a Nanahuatzin sélo papel, con él cifieron su cabeza, con él cifieron su
cabellera; se nombra su tocado de papel y sus atavios también de papel, su braguero
de papel.

Y hecho esto asi, cuando se acercé la medianoche, todos los dioses vinieron &
quedar alrededor del fogdn, al que se nombra roca divina, donde por cuatro dias
habia ardido el fuego. Por ambas partes se pusieron en fila los dioses. En el medio
colocaron, dejaron de pie a los dos que se nombran Tecuciztécatl y Nanahuatzin.
Los pusieron con el rostro vuelto, los dejaron con el rostro hacia donde estaba el
fogdn.

En seguida hablaron los dioses, dijeron a Tecuciztécatl:

—iTen valor, oh Tecuciztécatl, l&nzate, arrdjate en el fuego! Sin tardanza fue
éste a arrojarse al fuego. Pero cuando le alcanzé el ardor del fuego, no pudo
resistirlo, no le fue soportable, no le fue tolerable. Excesivamente habia estado
ardiendo el fogdn, se habia hecho un fuego que abrasaba, bien habia ardido y
ardido el fuego. Por ello sélo vino a tener miedo, vino a quedarse parado, vino a
volver hacia atrds, vino a retroceder. Una vez més fue a intentarlo, todas sus fuerzas
tomo para arrojarse, para entregarse al fuego. Pero no pudo atreverse. Cuando ya
se acerco al reverberante calor, sélo vino a salir de regreso, sélo vino a huir, no tuvo
valor. Cuatro veces, cuatro veces de atrevimiento, asi lo hizo, fue a intentarlo. Sélo
que no pudo arrojarse en el fuego. El compromiso era sélo de intentarlo alli cuatro

veces.



Y cuando hubo intentado cuatro veces, entonces ya asi exclamaron, dijeron los
dioses a Nanahuatzin:

— iAhora tU, ahora ya td, Nanahuatzin, que sea ya!

Y Nanahuatzin de una vez vino a tener valor, vino a concluir la cosa, hizo
fuerte su corazdén, cerrd los ojos para no tener miedo. No se detuvo una y otra vez,
no vacild, no se regresé. Pronto se arrojé a si mismo, se lanzé al fuego, se fue a él
de una vez. En seguida alli ardi6 su cuerpo, hizo ruido, chisporroted al quemarse.

Y cuando Tecuciztécatl vio que ya ardia, al momento se arrojé también al
fuego. Bien pronto él también ardié.

Y segun se dice, se refiere, entonces también remonté el vuelo un &guila, los
siguid, se arrojo stbitamente en el fuego, se lanzé al fogdn cuando todavia seguia
ardiendo. Por eso sus plumas son oscuras, estdn requemadas. Y también se lanzé el
ocelote, vino a caer cuando ya no ardia muy bien el fuego. Por ello sélo se pinté, se
marché con el fuego, se requemd con el fuego. Ya no ardia éste mucho. Por eso
sélo estd manchado, sélo tiene manchas negras, sélo estéd salpicado de negro.

Por esto dicen que alli estuvo, que alli se recogié la palabra; he aqui lo que se
dice, lo que se refiere: aquel que es capitédn, varén esforzado, se le nombra aguila,
tigre. Vino a ser primero el guila, seglin se dice, porque ella entré primero en el
fuego. Y el ocelote vino después. Asi se pronuncia conjuntamente, &guila-ocelote,
porque este Ultimo cay6 después en el fuego.

Y asi sucedié: cuando los dos se arrojaron al fuego, se hubieron quemado, los
dioses se sentaron para aguardar por dénde habria de salir Nanahuatzin, el primero
que cayo en el fogdn para que brillara la luz del sol, para que se hiciera el amanecer.

Cuando ya pasé largo tiempo de que asi estuvieron esperando los dioses,
comenzd entonces a enrojecerse, a circundar por todas partes la aurora, la claridad
de la luz. Y como se refiere, entonces los dioses se pusieron sobre sus rodillas para
esperar por dénde habria de salir el sol. Sucedi® que hacia todas partes miraron, sin
rumbo fijo dirigian la vista, estuvieron dando vueltas. Sobre ningtn lugar se puso de
acuerdo su palabra, su conocimiento. Nada coherente pudieron decir. Algunos
pensaron que habria de salir hacia el rumbo de los muertos, el norte, por eso hacia
alld se quedaron mirando. Otros, del rumbo de las mujeres, el poniente. Otros mas,
de la regién de las espinas, hacia alld se quedaron mirando. Por todas partes

pensaron que saldria porque la claridad de la luz lo circundaba todo.



Pero algunos hacia alléd se quedaron mirando, hacia el rumbo del color rojo, el
oriente. Dijeron: —En verdad de all4, de all& vendré a salir el sol. Fue verdadera la
palabra de éstos que hacia alld miraron, que hacia alléd sefialaron con el dedo. Como
se dice, aquellos que hacia alld estuvieron viendo fueron Quetzalcéatl, el segundo
nombrado Ehécatl y Tétec, o sea el sefior de Andhuatl y Tezcatlipoca rojo. También
aquellos que se llaman Mimixcoa y que no pueden contarse y las cuatro mujeres
Ilamadas Tiacapan, Teicu, Tlacoiehua, Xocdiotl. Y cuando el sol vino a salir, cuando
vino a presentarse, apareci® como si estuviera pintado de rojo. No podia ser
contemplado su rostro, heria los ojos de la gente, brillaba mucho, lanzaba ardientes
rayos de luz, sus rayos llegaban a todas partes, la irradiacién de su calor por todas
partes se metia.

Y después vino a salir Tocuciztécatl, que lo iba siguiendo; también de all& vino,
del rumbo del color rojo, el oriente, junto al sol vino a presentarse. Del mismo
modo como cayeron en el fuego, asi vinieron a salir, uno siguiendo al otro. Y como
se refiere, como se narra, como son las consejas, era igual su apariencia al iluminar a
las cosas. Cuando los dioses los vieron, que era igual su apariencia, de nuevo, una
vez mas, se convocaron, dijeron:

— {Cémo habrén de ser, oh dioses? {Acaso los dos juntos seguirdn su camino?
{Acaso los dos juntos asi habrdn de iluminar a las cosas? Pero entonces todos los
dioses tomaron una determinacién, dijeron: —Asi habra de ser, asi habra de hacerse.

Entonces uno de esos sefiores, de los dioses, salié corriendo. Con un conejo fue
a herir el rostro de aquél, de Tecuciztécatl. Asi oscurecid su rostro, asi le hirié el
rostro, como hasta ahora se ve.

Ahora bien, mientras ambos se seguian presentando juntos, tampoco podian
moverse, ni seguir su camino. Sélo alli permanecian, se quedaban quietos. Por esto,
una vez mas, dijeron los dioses:

— {Cémo habremos de vivir? No se mueve el sol, {Acaso induciremos a una
vida sin orden a los macehuales, a los seres humanos? iQue por nuestro medio se
fortalezca el sol! iMuramos todos!

Luego fue oficio de Ehécatl dar muerte a los dioses. Y como se refiere, Xélotl no
queria morir. Dijo a los dioses:

— iQue no muera yo, oh dioses!

Asi mucho lloré, se le hincharon los ojos, se le hincharon los parpados.



A él se acercaba ya la muerte, ante ella se levantd, huyd, se metid en la tierra
del maiz verde, sé le alargd el rostro, se transformd, se quedd en forma de doble
cafia de maiz, dividido, la que llaman los campesinos con el nombre de Xdélotl.
Pero alld en la sementera del maiz fue visto. Una vez més se levanté delante de
ellos, se fue a meter en un campo de magueyes. También se convirtié en maguey, en
maguey que dos veces permanece, el que se llama maguey de Xélotl. Pero una vez
més también fue visto y se metidé en el agua y vino a convertirse en ajolote, en
axdlotl. Pero alli vinieron a cogerlo, asi le dieron muerte.

Y dicen que, aunque todos los dioses murieron, en verdad no con esto se
movid, no con esto pudo seguir su camino el dios Tonatiuh. Entonces fue oficio de
Ehécatl poner de pie al viento, con él empujar mucho, hacer andar el viento. Asi él
pudo mover al sol, luego éste siguidé su camino. Y cuando éste ya anduvo, solamente
alli quedé la luna. Cuando al fin vino a entrar el sol al lugar por donde se mete,
entonces también la luna comenzd a moverse. Asi, alli se separaron, cada uno siguidé
su camino. Sale una vez el sol y cumple su oficio durante el dia. Y la luna hace su
oficio nocturno, pasa de noche, cumple su labor durante ella.

De aqui se ve, lo que se dice, que aquél pudo haber sido el sol, Tecuciztécatl-la
luna, si primero se hubiera arrojado al fuego. Porque él primero se presentd para
hacer penitencia con todas sus cosas preciosas.

Aqui acaba este relato, esta conseja; desde tiempos antiguos la referian una y

otra vez los ancianos, los que tenian a su cargo conservarlo.'!

El ciclo nGhuatl de Quetzalcéat!

La restauracién de los seres humanos. En este quinto sol, cuyo principio tuvo lugar
en Teotihuacan, los dioses, como se dice en el viejo texto néhuatl, se preocuparon
por establecer una nueva especie humana sobre la tierra. Reunidos los dioses, es
Quetzalcdatl quien acepta el encargo de restaurar a los seres humanos. Para esto
hace Quetzalcdatl un viaje al Mictlan en busca de los "huesos preciosos" con los que

ha de formar a los hombres.

131 Cédice Matritense del Real Palacio. Textos de los Informantes de Sahagtn, fol. 161 v. y 55.



Mictlantecuhtli, sefior de la regién de los muertos, pone una serie de
dificultades a Quetzalcdatl para impedir que se lleve los huesos de las generaciones
pasadas. Pero Quetzalcdatl, ayudado por su doble o nahual, asi como por los
gusanos y las abejas silvestres, logra apoderarse de los huesos para llevarlos luego a
Tamoanchan. Alli con la ayuda de Quilaztli, molié los huesos y los puso después en

un barrefio precioso. Sangrandose su miembro sobre ellos, les infundié vida:

Y en seguida se convocaron los dioses.
Dijeron: "¢Quién vivira en la tierra?,
porque ha sido ya cimentado el cielo,
y ha sido cimentada la tierra.

{Quién habitara en la tierra, oh dioses?"
Estaban afligidos

Citlalinicue, Citlalténac,

Apantecuhtli, Tepanquizqui,

Quetzalcdatl y Tezcatlipoca.

Y luego fue Quetzalcdatl al Mictlan,

se acercd a Mictlantecuhtli y a Mictlancihuatl
y en seguida les dijo:

"Vengo en busca de los huesos preciosos

que ta guardas,

vengo a tomarlos."

Y le dijo Mictlantecuhtli:

"{Qué hards con ellos, Quetzalcdatl?"

Y una vez maés dijo (Quetzalcdatl):

"Los dioses se preocupan porque alguien viva en la tierra."
Y respondié Mictlantecuhtli:

"Est& bien, has sonar mi caracol

y da vueltas cuatro veces

alrededor de mi circulo precioso."



Pero su caracol no tiene agujeros;

Ilama entonces (Quetzalcdatl) a los gusanos;
éstos le hicieron los agujeros

y luego entran alli los abejones y las abejas

y lo hacen sonar.

Al oirlo Mictlantecuhtli, dice de nuevo:

"Esté bien, toma los huesos."

Pero dice Mictlantecuhtli a sus servidores:
"iGente del Mictlan!

Dioses, decid a Quetzalcdatl

que los tiene que dejar."

Quetzalcdatl repuso:

"Pues no, de una vez me apodero de ellos."

Y dijo a su nahual:

"Ve a decirles que vendré a dejarlos."

Y éste dijo a voces:

"Vendré a dejarlos."

Pero, luego subid,

cogio los huesos preciosos.

Estaban juntos de un lado los huesos de hombre
y juntos de otro lado los de mujer

y los tomé

e hizo con ellos un ato Quetzalcdatl.

Y una vez més Mictlantecuhtli dijo a sus servidores:
"Dioses, {de veras se lleva Quetzalcdatl

los huesos preciosos?

Dioses, id a hacer un hoyo."

Luego fueron a hacerlo

y Quetzalcdatl se cayd en el hoyo,

se tropezd y lo espantaron las codornices.

Cayd muerto



y se esparcieron all los huesos preciosos,

que mordieron y royeron las codornices.

Resucita después Quetzalcdatl,
se aflige y dice a su nahual:
"¢Qué haré, nahual mio?"

Y éste le respondio:

"Puesto que la cosa salié mal,
que resulte como sea."

Los recoge, los junta,

hace un lio con ellos,

que luego llevé a Tamoanchan.

Y tan pronto llegé,

la que se llama Quilaztli

que es Cihuacéatl,

los molié

y los puso después en un barrefio precioso.
Quetzalcdatl sobre él se sangré su miembro.
Y en seguida hicieron penitencia los dioses
que se han nombrado:

Apantecuhtli, Huictolinqui, Tepanquizqui,
Tiallaménac, Tzontémoc

y el sexto de ellos, Quetzalcdatl.

Y dijeron:

"Han nacido, oh dioses,

los macehuales (los merecidos por la penitencia).
Porque, por nosotros

hicieron penitencia (los dioses)."32

Del mismo dios Quetzalcdatl, sabiduria de la suprema divinidad vy

restaurador de los hombres, se conservan otros mitos, como el del descubrimiento

132 Manuscrito de 1558, fol. 75-76



del maiz. Desde el punto de vista del conocimiento de la cultura intelectual del
mundo nahuatl prehispanico, es éste un texto de méaxima importancia. En él se
transmite uno de sus mas antiguos mitos césmicos: el de la invencién del maiz
tonacdyotl, "nuestro sustento”, el cereal americano por antonomasia.

Después de narrar el Manuscrito de 1558 en una especie de génesis aborigen
el mito de las edades césmicas, hasta llegar a la creacién del quinto sol, aquel en que
vivimos y que tuvo lugar, segin la leyenda, "alld en Teotihuacan" y tras haber
referido la nueva creacién del hombre llevada a cabo por Quetzalcdatl, el mito que
hemos transcrito nos muestra a los dioses preocupados por dar de comer a los
hombres. Dijeron ésos: "iQué comerdn los hombres? iQue descienda el maiz,
nuestro sustento!"

Una vez méas Quetzalcdatl, simbolizando la sabiduria de Tloque Nahuaque,
el dios supremo, duefio del cerca y del junto, hace su intervencién. Apareciendo con
frecuencia en otros mitos en contacto con diversos animales, codornices, abejas,
serpientes y tigres, conoce también que la hormiga es la que sabe dénde se halla
escondido el que va a ser nuestro sustento. Haciéndose encontradizo con la
hormiga, Quetzalcéatl con gran insistencia le pregunta acerca del sitio donde se
encuentra el maiz. Al fin la hormiga se rinde y guia a Quetzalcdatl hacia el
Tonacatépetl, que literalmente significa "Monte de nuestro sustento".

Y es importante notar que Quetzalcdatl, para entrar en el monte donde se
encierra el maiz, se transforma en hormiga negra. Marchando al lado de la hormiga
roja, aparece manifiesto una vez mas el simbolismo né&huatl de los colores negro y
rojo, que representan la sabiduria. Llegados al Monte de nuestro sustento,
Quetzalcéatl y la hormiga roja "sacan y sacan maiz", como dice el texto
expresivamente. Después Quetzalcoatl se lleva a cuestas la semilla preciosa hasta
llegar a Tamoanchan. Alli, donde segin los mitos viven los dioses y donde estaba
también el lugar de nuestro origen,"las mismas divinidades comieron
abundantemente el maiz desgranado.

Pero, lo que es ain mas importante, alli en ese sitio, que tal vez pueda

interpretarse como el lugar de nuestro origen, Quetzalcéatl puso maiz en los labios



de los primeros seres humanos, Oxomoco y Cipacténal, la pareja néhuatl
equivalente al Adén y Eva de la Biblia hebrea. Y afiada el texto que les dio de comer
Quetzalcdatl el maiz "para que se hicieran fuertes".

Hallado ya nuestro sustento, la segunda parte del mito parece referirse a la
necesidad percibida por los dioses de hacerse duefos en forma definitiva del Monte
de nuestro sustento. Veian que no bastaba tener unos cuantos granos de maiz, sino
que era necesario poseerlo en abundancia para poder cultivarlo y asegurar asi para
siempre la vida de los hombres. Una vez més Quetzalcdatl entra en accién. Ata con
sogas al Monte de nuestro sustento, pero no puede levantarlo.

Por su parte, la primera pareja humana, Oxomoco y Cipacténal,
preocupados echan suertes y hacen augurios, tratando de descubrir la manera de
apoderarse del Monte de nuestro sustento. Al fin ambos acuden a aquel "Bubosillo”,
Nanéhuatl, que, como vimos, se habia convertido en sol en Teotihuacan. "Tan sélo
si lanza un rayo Nanéhuatl quedaréa abierto el Monte de nuestro sustento".

Entonces llegd el desenlace. Como en un cuadro mural maravilloso, nos
describe el mito la llegada de los Tlaloques, los dioses de la lluvia, que viven en lo
alto de las montanas. De los cuatro rumbos del universo acuden presurosos. Ellos
también van a actuar. El mito nos da los colores de cada uno de los cuatro grupos:
los Tlaloques azules del sur, los blancos del oriente, los amarillos del poniente y los
rojos del norte. Todos bajan para fecundar con la lluvia al maiz que estd a punto de
quedar en su poder para beneficio de los hombres. Nandhuatl lanza entonces un
rayo y el Monte de nuestro sustento se abre para siempre. De él sale el maiz de
todos los colores, blanco, oscuro, amarillo y rojo, los frijoles, la chia, los bledos v,
en una palabra, todo lo que constituye nuestro sustento.

Quetzalcdatl y la hormiga por una parte, Oxomoco y Cipacténal por otra,
contemplan azorados cdmo ha estallado el Monte de nuestro sustento, dejando
escapar su tesoro. Nanédhuatl y los Tlaloques lo abrieron. Ellos se han robado para
provecho nuestro el maiz y los demas mantenimientos. Desde ese momento podréan
los nombres poner en sus labios el maiz como lo habian hecho los dioses. Desde

entonces los hombres tendrén la posibilidad de ser fuertes.



Tal

es,

en

resumen,

el

contenido profundamente humano de este

extraordinario mito, en el que con los colores de la poesia se nos pinta el origen del

cereal que dio y da alimento a millones de seres humanos en el continente

americano.

Asi pues, de nuevo dijeron (los dioses):
"¢Qué comeran (los hombres), oh dioses?

iQue descienda el maiz, nuestro sustento!"

Pero entonces la hormiga va a coger

el maiz desgranado, dentro del Monte de nuestro sustento.

Quetzalcdatl se encuentra a la hormiga,

le dice:

"{Dénde fuiste a tomar el maiz?,

dimelo."

Mas la hormiga no quiere decirselo.
Quetzalcdatl con insistencia le hace preguntas.
Al cabo dice la hormiga:

"En verdad alli."

Entonces guia a Quetzalcoatl,

éste se transforma en seguida en hormiga negra.
La hormiga roja lo guia,

lo introduce luego al Monte de nuestro sustento.
Entonces ambos sacan y sacan maiz.

Dizque la hormiga roja

guié a Quetzalcdatl

hasta la orilla del monte,

donde estuvieron colocando el maiz desgranado.

Luego Quetzalcoatl lo llevd a cuestas a Tamoanchan.
Alli abundantemente comieron los dioses,

después en nuestros labios puso maiz Quetzalcdatl,



para que nos hiciéramos fuertes.

Y luego dijeron los dioses:

"Qué haremos con el Monte de nuestro sustento?"
Quiere llevarlo a cuestas,

Quetzalcdatl lo ata,

pero no puede levantarlo.

Entre tanto echaba suertes Oxomoco,

y también echaba suertes Cipacténal,

la mujer de Oxomoco,

porque era mujer Cipacténal.

Luego dijeron Oxomoco y Cipacténal:

"Tan sélo si lanza un rayo Nanéhuatl,

quedaréa abierto el Monte de nuestro sustento."
Entonces bajaron los tlaloques (dioses de la lluvia),
los tlaloques azules,

los tlaloques blancos,

los tlaloques amarillos,

los tlaloques rojos.

Nanéhuatl lanzé en seguida un rayo,
entonces tuvo lugar el robo

del maiz, nuestro sustento,

por parte de los tlaloques.

El maiz blanco, el oscuro, el amarillo,
el maiz rojo, los frijoles,

la chia, los bledos,

los bledos de pez,

nuestro sustento,

fueron robados para nosotros.!33

Quetzalcéatl, héroe cultural de los toltecas. Tras habernos ocupado de las

portentosas actuaciones de Quetzalcdatl, deidad sabia y buena, pasamos a la

133 "Leyenda de los soles", Manuscrito de 1558, edicién de Francisco del Paso y Troncoso, Florencia, 1903. La
versién que aqui ofrezco la he preparado para este libro.



relaciéon, también legendaria, de las creaciones culturales del héroe cultural de los
toltecas, "Nuestro Principe Quetzalcéatl", el sacerdote que tomd su nombre del dios.
Los siguientes textos provienen, tanto de los Anales de Cuauhtitlan, como del Cédice
Florentino. Son algo asi como un poema épico en el que con los mas vivos colores

se refieren cuales fueron los hallazgos y los dones del sacerdote Quetzalcdatl:

Los toltecas, el pueblo de Quetzalcdatl,

eran muy experimentados.

Nada les era dificil de hacer.
Cortaban las piedras preciosas,
trabajaban el oro,

y hacian toda clase de obras de arte

y maravillosos trabajos de pluma.

En verdad eran experimentados.
El conjunto de las artes de los toltecas,

su sabiduria, todo procedia de Quetzalcéatl. . .

Los toltecas eran muy ricos,

no tenian precio los viveres, nuestro sustento.
Dicen, que las calabazas

eran grandes y gruesas.

Que las mazorcas de maiz

eran tan grandes y gruesas como la mano de un metate.
Y las matas de bledos,

semejantes a las palmas,

a las cuales se podia subir,

se podia trepar en ellas.

También se producia el algodén

de muchos colores:

rojo, amarillo, rosado,

morado, verde, verde azulado,



azul, verde claro,

amarillo rojizo, moreno y aleonado.
Todos estos colores los tenia ya de por si,
asi nacia de la tierra,

nadie lo pintaba.

Y también se criaban alli

aves de ricos plumajes:

pajaros color de turquesa,

de plumas verdes,

amarillas y de pecho color de Ilama.
Toda clase de aves

que cantaban bellamente,

de las que trinan en las montafias.

Y estos toltecas eran muy ricos
eran muy felices;
nunca tenian pobreza o tristeza.

Nada faltaba en sus casas,
nunca habia hambre entre ellos.

Se dice que cuando vivié alli Quetzalcdatl,

muchas veces los hechiceros quisieron engafiarlo,

para que hiciera sacrificios humanos,

para que sacrificara hombres.

Pero él nunca quiso, porque queria mucho a su pueblo,

que eran los toltecas. . .

Y se dice, se refiere,

que esto enojé a los magos,

asi éstos empezaron a escarnecerlo,
a burlarse de él.

Decian los magos y hechiceros

que querian afligir a Quetzalcdatl,



para que éste al fin se fuera,

como en verdad sucedid.

En el ano 1-Cana murié Quetzalcdatl,
se dice en verdad
que se fue a morir allg,

a la Tierra del Color Negro y Rojo.

Se dice que en el afio 1-Cafa

él mismo se prendid fuego y se quemo,
se llama quemadero el lugar

donde Quetzalcoatl ardid.

Se dice que cuando ardid,

en seguida se elevaron sus cenizas,
vinieron a verlas todas las aves preciosas,
que vuelan y van al cielo,

la guacamaya, el péjaro azul,

el ave tornasol, el ave roja y azul,

la de color amarillo dorado y otras aves de fino plumaje.
Cuando la hoguera dejoé de arder,

se alzd el corazdén de Quetzalcdatl

y llegd hasta el cielo, en él entré.

Dicen los viejos

que entonces se convirtié en la estrella de la mafana...'4

El origen del dios mexica Huitzilopochtli

Con el fin de mostrar algin mito propiamente mexica o azteca, se da a
continuacién la versién indigena, originalmente un poema, acerca del mito del

nacimiento y primeras hazafias de Huitzilopochtli. Se relata en él su portentosa

134 Cédice Matritense del Real Palacio, fols. 132 V.-134 v. Anales de Cuauhtitlan, fol. 7.



concepcidn» al introducirse en el vientre de Coatlicue, que iba a ser su madre, una
pequefa bola de plumas finas.

Al quedar Coatlicue encinta, sus otros hijos, Coyolxauhqui y los cuatrocientos
Surianos se irritaron, considerando el hecho una deshonra. Trataron entonces de dar
muerte a Coatlicue. Pero Huitzilopochtli hablaba con su madre estando todavia en
su seno. Le decia: "No temas, yo sé lo que tengo que hacer". Cuando los
cuatrocientos Surianos, guiados por Coyolxauhqui, se lanzaron a dar muerte a
Coatlicue, entonces precisamente nacié Huitzilopochtli. Atavidndose al momento
con las insignias de un guerrero, corté la cabeza a Coyolxauhqui y vencidé a sus
hermanos, los cuatrocientos Surianos.

Desde entonces Huitzilopochtli se apropié de sus atavios, sus adornos y su
destino. Asi nacid, en la version del mito, el dios de los mexicas y con él su fama de
dios de la guerra. Este teotlahtolli, por completo distinto de muchos textos de
procedencia tolteca, refleja claramente la mentalidad de los mexicas poseedores de
una visién mistico-guerrera del universo y de la vida. La fuerza de expresién de este
poema parece recordar las grandes creaciones plasticas de los mexicas, en especial la
extraordinaria escultura de Coatlicue, madre de Huitzilopochtli. Otro tanto debe
decirse del extraordinario bajorrelieve recientemente encontrado de la diosa
Coyolxauhqui, en ocasién de las excavaciones que han puesto al descubierto las
varias estructuras del Templo Mayor de México-Tenochtitlan. La descripcién y los
didlogos de este texto son de gran fuerza y dejan entrever que en este mito

encontraban los mexicas una de las raices mas hondas de su espiritu dominador.

Mucho honraban los mexicas a Huitzilopochtli,
sabian ellos que su origen, su principio

fue de esta manera:

En Coatepec, por el rumbo de Tula,

habia estado viviendo,

alli habitaba una mujer

de nombre Coatlicue.



Era madre de los cuatrocientos Surianos
y de una hermana de éstos

de nombre Coyolxauhqui.

Y esta Coatlicue alli hacia penitencia,
barria, tenia a su cargo el barrer,

asi hacia penitencia,

en Coatepec, la Montafa de la Serpiente.
Y una vez,

cuando barria Coatlicue,

sobre ella bajé un plumaje,

como una bola de plumas finas.

En seguida lo recogié Coatlicue,

lo colocd en su seno.

Cuando termind de barrer,

buscé la pluma, que habia colocado en su seno,
pero nada vio alli.

En ese momento Coatlicue quedd encinta

Al ver los cuatrocientos Surianos
que su madre estaba encinta,
mucho se enojaron, dijeron:
"¢Quién le ha hecho esto?,
{quién la dejé encinta?

Nos afrenta, nos deshonra."

Y su hermana Coyolxauhqui

les dijo:

"Hermanos, ella nos ha deshonrado,
hemos de matar a nuestra madre,

la perversa que se encuentra ya encinta.
{Quién le hizo lo que lleva en el seno?"

Cuando supo esto Coatlicue,



mucho se espantd,

mucho se entristecid.

Pero su hijo Huitzilopochtli, que estaba en su seno,
la confortaba, le decia:

"No temas,

yo sé lo que tengo que hacer."

Habiendo oido Coatlicue

las palabras de su hijo,

mucho se consold,

se calmé su corazén,

se sintié tranquila.

Y entretanto, los cuatrocientos Surianos
se juntaron para tomar acuerdo,

y determinaron a una

dar muerte a su madre,

porque ella los habia infamado.
Estaban muy enojados,

estaban muy irritados,

como si su corazon se les fuera a salir

Coyolxauhqui mucho los incitaba,
avivaba la ira de sus hermanos,
para que mataran a su madre.

Y los cuatrocientos Surianos

se aprestaron,

se ataviaron para la guerra.

Y estos cuatrocientos Surianos,

eran como capitanes,

torcian y enredaban sus cabellos,

como guerreros arreglaban su cabellera.
Pero uno llamado Cuahuitlicac

era falso en sus palabras.



Lo que decian los cuatrocientos Surianos,

en seguida iba a decirselo,

iba a comunicérselo a Huitzilopochtli.

Y Huitzilopochtli le respondia:

"Ten cuidado, esté vigilante,

tio mio, bien sé lo que tengo que hacer."

Y cuando finalmente estuvieron de acuerdo,
estuvieron resueltos los cuatrocientos Surianos
a matar, a acabar con su madre,

luego se pusieron en movimiento,

los guiaba Coyolxauhqui.

Iban bien robustecidos, ataviados,
guarnecidos para la guerra,

se distribuyeron entre si sus vestidos de papel,
su anecuyotl, sus ortigas.

sus colgajos de papel pintado,

se ataron campanillas en sus pantorrillas,

las campanillas llamadas oyohualli.

Sus flechas tenian puntas barbadas.

Luego se pusieron en movimiento,

iban en orden, en fila,

en ordenado escuadrén,

los guiaba Coyolxauhqui.

Pero Cuahuitlicac subié en seguida a la montafa,
para hablar desde alli a Huitzilopochtli,

le dijo:

"Ya vienen."

Huitzilopochtli le respondié:
"Mira bien por dénde vienen."
Dijo entonces Cuahuitlicac:

"Vienen ya por Tzompantitlan."



Y una vez més le dijo Huitzilopochtli:

"{Por dénde vienen ya?"

Cuahuitlicac le respondié:

"Vienen ya por Coaxalpan."

Y de nuevo Huitédlopochtli pregunté a Cuahuitlicac:
"Mira bien por dénde vienen."

En seguida le contesté Cuahuitlicac:

"Vienen ya por la cuesta de la montafia."

Y todavia una vez mas le dijo Huitélopochtli:
"Mira bien por dénde vienen."

Entonces le dijo Cuahuitlicac:

"Ya estan en la cumbre, ya llegan,

los viene guiando Coyolxauhqui."

En ese momento nacié Huitzilopochtli,
se vistid sus atavios,

su escudo de plumas de 4guila,

sus dardos, su lanza-dardos azul,

el llamado lanza-dardos de turquesa.

Se pintd su rostro

con franjas diagonales,

con el color llamado "pintura de nifio".
Sobre su cabeza colocé plumas finas,

se puso sus orejeras.

Y uno de sus pies, el izquierdo era enjuto,
llevaba una sandalia cubierta de plumas,
y sus dos piernas y sus dos brazos

los llevaba pintados de azul.

Y el llamado Tochancalqui
puso fuego a la serpiente hecha de teas llamada Xiuhcéatl,

que obedecia a Huitzilopochtli.



Luego con ella hirié a Coyolxauhqui,
le cortd la cabeza,

la cual vino a quedar abandonada
en la ladera de Coatépetl.

El cuerpo de Coyolxauhqui

fue rodando hacia abajo,

cay6 hecho pedazos,

por diversas partes cayeron sus

sus piernas, su cuerpo.

Entonces Huitzilopochtli se irguié

persiguié a los cuatrocientos Surianos,

los fue acosando, los hizo dispersarse

desde la cumbre del Coatépetl, la montaia de la culebra.
Y cuando los habia seguido

hasta el pie de la montana,

los persiguid, los acosé cual conejos,

en torno de la montafa.

Cuatro veces los hizo dar vueltas.

En vano trataban de hacer algo en contra de él,
en vano se revolvian contra él

al son de los cascabeles

y hacian golpear sus escudos.

Nada pudieron hacer,

nada pudieron lograr,

con nada pudieron defenderse.

Huitzilopochtli los acosd, los ahuyentd,
los destruyd, los aniquild, los anonadé.
Y ni entonces los dejo,

continuaba persiguiéndolos.

Pero, ellos mucho le rogaban, le decian;

"iBasta yal"



Pero Huitzilopochtli no se contenté con esto,
con fuerza se ensafaba contra ellos,

los perseguia.

Sélo unos cuantos pudieron escapar de su presencia,
pudieron librarse de sus manos.

Se dirigieron hacia el sur,

porque se dirigieron hacia el sur,

se llaman Surianos,

los pocos que escaparon

de las manos de Huitzilopochtli.

Y cuando Huitzilopochtli les hubo dado muerte,
Cuando hubo dado salida a su ira,

les quitd sus atavios, sus adornos, su anecuyotl,
se los puso, se los apropid,

los incorporé a su destino,

hizo de ellos sus propias insignias.

Y este Huitzilopochtli, segiin se decia,

era un portento,

porque con sélo una pluma fina,

que cay6 en el vientre de su madre, Coatlicue, fue concebido.
Nadie aparecié jaméas como su padre.

A él lo veneraban los mexicas,

le hacian sacrificios, lo honraban y servian.
Y Huitzilopochtli recompensaba

a quien asi obraba.

Y su culto fue tomado de alli,

de Coatépec, la montafa de la serpiente,

como se practicaba desde los tiempo mas antiguos.'3>

135 Cédice Florentino, libro lll, capitulo 1.



Literatura maya
Los libros de Chilam Balam de Yucatdn

De los numerosos relatos que podrian aducirse aqui, escogeremos tres
particularmente expresivos. El primero proviene del "Libro de los antiguos dioses",
incluido en el Chilam Balam de Chumayel, en el que se refiere "la relacién de la
historia de esta tierra". El hondo sentido estético y la finura de los mayas se
muestran también en su expresion literaria. El mito guarda, algunas semejanzas con
el texto néhuatl de las edades o soles cosmogdnicos. Pero posee también
caracteristicas propias. Diriase que, al leerlo, parece que se estd contemplando una
antigua inscripcién maya en una estela o en el interior de uno de los palacios que

alin se conservan de esta antigua cultura:

En el 11-Ahau Katin

fue cuando salieron quienes tenian gran poder
a vendar los ojos de los trece dioses.
No supieron su nombre. . .

Era el momento

en que acababa de despertar la tierra.
No sabian lo que iba a pasar.

Los trece dioses fueron cogidos

por los nueve dioses.

Llovid fuego, llovié ceniza,

cayeron arboles y piedras.

Se golpearon los arboles

y las piedras unas con otras.

Fueron cogidos los trece dioses,
fue rota su cabeza,
abofeteado su rostro,

fueron escupidos,



fueron cargados a la espalda.

Fue robada su gran serpiente,

con los cascabeles de su cola,

fueron también tomadas sus plumas de quetzal.
Tomaron habas molidas,

junto con la semilla de la serpiente,

junto con su corazdn,

semilla molida de calabazas,

semilla gruesa molida de calabazas

y frijoles molidos.

El que no tiene limite, ni fin

envolvié y atd todo junto

y se fue al treceavo piso celeste.

Entonces cayeron su piel (de la serpiente)

y las puntas de sus huesos,

aqui sobre la tierra.

Se escap6 entonces su corazén,

los trece dioses no querian

que se escapara su corazon y su semilla.

A flechazos fueron muertos

los huérfanos, los desamparados vy las viudas,
que no tenian fuerza para vivir.

Fueron enterrados por la orilla de la arena
en las olas del mar.

Entonces, en un sélo golpe de agua, llegaron las olas.
Cuando fue robada la gran serpiente,

se desplom6 el firmamento

y se hundié la tierra.

Entonces los cuatro dioses,
los cuatro Bacab lo destruyeron todo.
En el momento en que acabé la destruccién,

se afirmaron en sus lugares,



para ordenar a los hombres oscuro-rojizos.

Se levant6 entonces el primer &rbol blanco en el
norte. Se levanté el arco del cielo,

sefial de destruccién de abajo.

Alzado el primer &rbol blanco,

se levant6 el primer arbol negro,

en él se posd el péjaro de pecho negro.

Y se levanté el primer arbol amarillo,

y en sefial de destruccién de abajo,

se posd el pajaro de pecho amarillo.

Se oyeron los pasos de los hombres oscuro-rojizos, de
los de semblante oscuro-rojizo.

Y se levanté la gran madre ceiba,

en medio del recuerdo de la destruccién de la tierra.
Se asent6 derecha y alzé su copa,

pidiendo hojas que no tuvieran fin.

Con sus ramas y sus raices

llamaba a su sefior. . .

A esa .hora Uuc Cheknal,

el de los grandes pasos,

bajé del séptimo piso del cielo.

Al bajar, piso la espalda de ltzama,

bajé, mientras se limpiaban la tierra y el cielo.
Caminaba por la cuarta capa de estrellas.
No se habia alumbrado la tierra.

No habia sol,

no habia noche, no habia luna.

Se despertaron,

cuando estaba despertando la tierra.

Entonces despert6 la tierra.



Muchos escalones de tiempo
desde que despert? la tierra

y entonces amanecié para ellos.

Se sinti6 el reino del segundo tiempo,

el reino del tercer tiempo.

Empezaron entonces a llorar los trece dioses.
Lloraron ante el dios Chacab,

que era el que entonces reinaba en su estera roja...1%¢

La exuberancia, no exenta de moderacién y finura, propias del pensamiento
maya, ha quedado de manifiesto en textos como el que acabamos de citar; otros

muchos podrian aducirse acerca de los incontables mitos de ese gran pueblo.

El Popol Vuh. El libro sagrado de los quichés

Los quichés, gente asimismo de lengua y cultura mayense, dejaron en su
extraordinario Libro del Consejo o del pueblo, el Popol Vuh, el testimonio del
modo como concibieron el origen del mundo, de los dioses y de las varias edades
cdsmicas. Como una muestra de su literatura mitica transcribimos aqui la relacién
acerca de cdmo empezd a existir el mundo: cémo formaron la tierra los dioses
adorados por los mayas. El mito, de gran belleza, recuerda los textos de otros

pueblos del Viejo Mundo.

136 Chilam Balam de Chumayel, traduccion del maya al castellano por Antonio Mediz Bolio, San José, Costa Rica,
Ediciones del Repertorio Americano, 1930, pp. 53-56. (Se ha seguido aqui la version de Mediz Bolio con ligeras
variantes.)



COMO FORMARON LA TIERRA LOS DIOSES MAYAS

Esta es la relacion,

cdmo todo estaba en silencio,
todo estaba en calma,

sin ruido, inmovil,

todo vacio en las alturas.

Esta es la primera relacion,

el primer discurso:

no habia ningin hombre,

ningln animal,

no habia aves, peces, cangrejos,
arboles, piedras, cuevas, barrancas,
yerbas ni bosques.

Solamente existia el cielo.

No se veia la superficie de la tierra.
Solo y tranquilo estaba el mar,
debajo del cielo.

Esto era todo.

No existia cosa alguna,

nada que tuviera forma,

nada que se moviera, se agitara,
que hiciera ruido en el cielo.
Nada habia que estuviera en pie,
el agua en calma,

el mar solo y tranquilo.

No habia nada que existiera.
Sélo inmovilidad vy silencio

en la oscuridad, en la noche.

Unicamente la que fomenta, el Formador,



Tepeuh, Gucumatz,

los que conciben y dan a luz,
estaban en el agua

que por todas partes se mostraba.
Alli estaban ellos ocultos,

entre plumas verdes y azules.
Serpiente emplumada, Gucumatz,
es el nombre que se les dio.

Eran grandes sabios,

grandes conocedores.

Asi existia el cielo,

asi existia el Corazén del cielo,

éste es el nombre, asi se llama, el Formador.
Su palabra llegd entonces,

vinieron Tepeuh y Gucumatz,

en la oscuridad, en la noche,
hablaron Tepeuh y Gucumatz,
hablaron, consultaron entre si;
meditaron, se pusieron de acuerdo,

sus palabras, su pensamiento, se aunaron.

Se manifestd entonces el comienzo de la luz,
se manifestdé que al amanecer

habia de aparecer el hombre.

Entonces concibieron el brotar y el crecer,
de los arboles, de los bejucos,

el nacimiento, la vida, la creacién del hombre,
en la oscuridad, en la noche,

asi lo dispuso el Corazdn del cielo,

cuyo nombre es Huracéan.

El primero se llama Caculh&-Huracén,
reldmpago, rayo de una sola pierna;

el segundo Chipi-Caculhé,



rayo pequeno;
el tercero, Raxa-Caculha,
rayo verde o repentino.

Estos tres son el Corazén del cielo.

Entonces vinieron Tepeuh y Gucumatz,
hablaron luego sobre la luz y la vida:
{COmo aclarara, amanecera la vida?
{Quién serd el que alimente y dé sustento?
iQue sea asi!

iQue se llene el vacio!

iQue se retire el agua!

iQue haga lugar!

iQue surja la tierra, que sea firme!

Asi dijeron:

iQue haya luz,

amanezca en el cielo y en la tierra!

No habra gloria, grandeza

en nuestra creacién, en nuestra formacion,
hasta que exista el hombre,

hasta que el hombre sea formado.

Asi hablaron.

En seguida, por ellos, fue el surgir de la tierra.
Asi en verdad se hizo la tierra.

Dijeron: iTierra! En seguida fue hecha.

Como una nube, como una niebla,

como un polvo que se levanta,

fue el surgir de las cosas,

cuando vinieron a salir del agua las montafas,
luego crecieron las montafas.

Sélo magia, sélo prodigio,



fue la formacién de las montafas, de los valles.
Luego brotaron en su superficie

los cipreses, los pinos.

Se alegré entonces Gucumatz:

iBueno es que hayas venido,

ta, Corazdn del cielo,

ta, Huracan,

td, Chipi-Caculha,

tda, Raxa-Caculhd!

Buena serd nuestra obra,

nuestra creacién. Asi respondieron. . .

Asi fue el surgir de la tierra,

cuando la formaron

el Corazén del cielo, el Corazén de la tierra.

Asi se llamaron éstos

que primero la concibieron,

cuando el cielo estaba en suspenso,

cuando la tierra se hallaba sumergida en el agua.
Asi se perfecciond la obra

cuando la llevaron a cabo,

después de pensar, de meditar,

cdmo habrian de llevarla a cabo.’3?

137 Popol Vuh. El libro sagrado de los quichés, fols. 1 v.-2 v. Al preparar esta versién se han tenido a la vista el
texto original en quiché y las traducciones de Leonhard Schultze-Jena: Popol Vuh, das heilige Buch der Quiche-
Indianer von Guatemala, Stuttgart, 1944; la de Adridn Recinos: Popol Vuh. Las antiguas historias del quiché,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 1953; y la de Munro Edmonson, The Book of Counsel. The Popol Vuh of
the Quiche Maya of Guatemala, New Orleans, Tulane University, 1973.



A continuacién tomamos del mismo Popol Vuh el relato de lo que sucedié a los
hombres de esta edad en que vivimos. Los dioses descubrieron la inteligencia con
que en un principio habian nacido los mortales. El texto tiene adoctrinamiento

moral que resulta obvio.

LOS PRIMEROS HOMBRES

Estos son los nombres

de los primeros hombres que fueron creados y formados:
el primer hombre fue Balam-Quitzé,

el segundo fue Balam-Acab,

el tercero Mahucutah y el cuarto Iqui-Balam.

Estos son los nombres

de nuestras primeras madres y padres.

Se dice que ellos sélo fueron hechos y formados,

no tuvieron madre, no tuvieron padre.

Sélo se les Ilamaba seres humanos.

No nacieron de mujer,

no fueron engendrados

por el Creador y el Formador, por los progenitores.
Sélo por un prodigio, por obra de encantamiento
fueron creados y formados

por el Creador y el Formador,

los progenitores Tepeu y Gucumatz.

Como tenian la apariencia de hombres,
hombres fueron:

hablaron, conversaron,

vieron y oyeron,

anduvieron, agarraban las cosas.

Eran hombres buenos y hermosos.



Su figura era de seres humanos.

Estaban dotados de inteligencia,

vieron y al punto se extendi6 su vista,
alcanzaron a ver,

a conocer todo lo que hay en el mundo.
Cuando miraban,

al instante vefan a su alrededor

y contemplaban en torno de ellos

la béveda del cielo y la faz de la tierra.

Las cosas ocultas las veian todas,

sin tener primero que moverse [. . .]

Grande era su sabiduria,

su vista llegaba hasta los bosques,

las rocas, los lagos, los mares,

las montafas y los valles.

En verdad eran hombres admirables,
Balam-Quitzé, Balam-Acab, Mahucutah e lIqui-Balam [. . .]
Pero el Creador y el Formador

no oyeron esto con gusto:

"No esta bien lo que dicen nuestras criaturas,
nuestras obras.

Todo lo saben, lo grande y lo pequefo."

Asi dijeron y celebraron consejo de nuevo los progenitores:
"¢{Qué haremos ya con ellos?

iQue su vista sélo alcance

a lo que esté cerca,

que sélo vean un poco de la faz de la tierra!
No esté bien lo que dicen,

{acaso no son simples criaturas y hechuras nuestras?

¢{Han de ser ellos también dioses

cuando amanezca, cuando salga el sol?



Y si no procrean y se multiplican?

&Y si no se propagan?"

Asi; dijeron.

"Refrenemos un poco sus deseos,

pues no esta bien lo que vemos,

{Por ventura se han de igualar ellos a nosotros,
a sus autores,

que podemos abarcar grandes distancias,

que lo vemos y sabemos todo?"

Esto dijeron el Corazdn del cielo,

Huracén, Chipi-Caculha,

Raxa-Caculh4,

Tepeu, Gucumatz, los progenitores,

Ixpiyacoc, Ixmucané, el Creador y el Formador.
Asi hablaron y en seguida

cambiaron la naturaleza de sus obras,

de sus criaturas.

Entonces el Corazén del cielo

echd a los hombres un vaho sobre los ojos,
sus 0jos se empafaron,

como cuando se sopla sobre un espejo.

Sus ojos se velaron

y sélo pudieron ver lo que estaba cerca,

sélo esto vino a ser claro para ellos.

Asi fue destruida su sabiduria
y todos los conocimientos de los cuatro

origen y principio de los quichés.'38

138 Popol Vuh. Las antiguas historias del quiche, edicién de Adridn Recinos, México-Buenos Aires, Fondo de
Cultura Econdémica, 1953, pp. 176-179. (La versidn del Adrian Recinos se sigue aqui con ligeras modificaciones.)



En los mitos mayas que se han citado es posible descubrir | la finura y la
profundidad de expresién de esos hombres que, entre sus distintas artes, cultivaron
también la poesia épica, en la que se conservan sus méas antiguas tradiciones y creen-
cias. Para dar sélo un altimo ejemplo acerca de los héroes culturales, citaremos un
pasaje del Popo! Vuh en el que se refiere cdbmo el craneo descarnado de
Hunhunahpt hablé y fecundé con saliva a la doncella Izquic, que habria de dar a
luz al héroe Hunahpu. En la narracién completa del mito hay numerosos diélogos,
abundantes en metéforas, que pueden contarse entre las obras maestras de las

antiguas literaturas prehispénicas:

"Bien, dijo el craneo a la doncella,
extiende hacia acé tu mano derecha."
"Si", replicé la joven

y levanté su mano derecha,

la extendid hacia la calavera.

Entonces la calavera

lanzd un chisguete de saliva.

Cay6 ésta en la palma de la mano de la doncella.
Miré ésta con atencidn su mano,

pero la saliva del craneo

ya no estaba en su mano.

"En mi saliva y en mi baba

te he dado mi descendencia

(dijo la voz del créneo).

Ahora mi cabeza ya no tiene nada,

no es mas que una calavera sin carne.

Asi es la cabeza de los grandes principes,

la carne es lo Unico que les da hermosa apariencia.
Cuando mueren, espantanse los hombres,

a causa de los huesos.



Asi es también la condicién de los hijos,
son como la saliva y la baba,

ya sean hijos del sefior,

de un hombre sabio o de un orador.

Su condicién no se pierde, cuando se van:

se hereda.

No se acaba, ni desaparece la imagen del sefior,
del hombre sabio o del orador.

La dejan a sus hijas

ya los hijos que ellas conciben.

Esto mismo he hecho contigo.

Sube a la superficie de la tierra,

no moriras.

Confia en mi palabra,

asi serd."

Dijo la cabeza de Hunhunahpu.!3®

Literatura mixteca
El origen del pueblo mixteca

Ademads de los mitos presentados de las literaturas ndhuatl y mayenses, citaremos
aqui tan sélo un texto mitico acerca del origen del mundo y de los hombres,
referido por los antiguos mixtecas del estado de Oaxaca. Desgraciadamente, en este
caso, el original en lengua mixteca no se conserva. Unicamente existe un texto en la
transcripcion recogida por fray Gregorio Garcia, quien la tomé de un documento
mas antiguo debido a un vicario del Convento de Cuilapa. Dicho vicario, a su vez,
la habia podido redactar gracias a varios cédices indigenas y al testimonio oral de

sabios nativos. Al presentar aqui esta relacion mitica, procuramos destacar el ritmo

139 [bid., pp. 126-127.



de su expresidén en la que abundan las frases paralelas que, con matices distintos,
describen una misma idea. Esto sélo deja ver ya su caracter de antiguo poema

épico:

En el afio y en el dia

de la oscuridad vy tinieblas,

antes que hubiere dias ni afios,

estando el mundo en grande oscuridad,
que todo era un caos o confusién,

estaba la tierra cubierta de agua,

s6lo habia limo y lama

sobre la faz de la tierra.

En aquel tiempo. . .

aparecieron visiblemente

un dios que tuvo por nombre 1-Ciervo

y por sobrenombre Culebra de Leén,

y una diosa muy linda y hermosa

que su nombre fue 1-Ciervo

y por sobrenombre Culebra de Tigre.
Estos dos dioses dicen haber sido principio
de los demas dioses. . .

Luego que aparecieron estos dos dioses
visibles en el mundo y con figura humana,
cuentan las historias de esta gente

que con su omnipotencia y sabiduria,
hicieron y fundaron una grande pefia,
sobre la cual edificaron

unos muy suntuosos palacios,

hechos con grandisimo artificio,

donde fue su asiento y morada en la tierra.
Y encima de lo més alto

de la casa y habitacién de estos dioses,



estaba una hacha de cobre,

el corte hacia arriba,

sobre la cual estaba el cielo.

Esta pefia y palacios

estaban en un cerro muy alto,
junto al pueblo de Apoala. . .
Esta pefia tenia por nombre
"lugar donde estaba el cielo",
adonde estuvieron muchos siglos
en gran descanso y contento,
como en lugar ameno y deleitable,
estando en este tiempo

el mundo en oscuridad.

Estando, pues, estos dioses,

padre y madre de todos los dioses,

en sus palacios,

tuvieron dos hijos varones, muy hermosos,
discretos y sabios en todas las artes.

El primero se llamé

Viento de Nueve Culebras,

que era nombre tomado del dia en que nacid.

El segundo se llamé

Viento de Nueve Cavernas,

que también fue nombre

del dia de su nacimiento.

Estos dos nifios

fueron criados en mucho regalo.

El mayor, cuando queria recrearse,
se volvia aguila,

la cual andaba volando por los altos.

El segundo se transformaba en animal pequefio,



figura de serpiente que tenia alas,
que volaba por los aires

con tanta agilidad y sutileza,

que entraba por las pefas y paredes

y se hacia invisible. . .10

Las pocas muestras dadas de los mitos prehispanicos de México, teotlahtolli en
particular de las culturas ndhuatl, maya-quiché y mixteca, dejan ver algo de lo que
fue su mas antigua forma de expresion literaria. Probablemente todos esos largos
poemas fueron concebidos mucho antes de que aparecieran las primeras
inscripciones en la piedra o en los libros de pinturas. Podria decirse que, gracias a su
ritmo y a su fuerza de expresién, habian quedado escritos en el corazén y en el
pensamiento de cada uno de los integrantes de esos pueblos.

Al igual que en las literaturas de la India, de China y del Cercano Oriente, los
mitos del México antiguo no tienen autor determinado. Son consecuencia del
empefo de muchos humanos por encontrar raiz en un mundo en el que todo cam-
bia, en el que los elementos, las enfermedades y la muerte son amenaza continua.
Los mitos tratan de dar sentido a las cosas, a los misterios de la vida y del mundo.
Por fantastico que pueda parecer muchas veces el universo de los mitos es el re-
sultado del anhelo humano de edificar para si un hogar césmico.

En el caso del México antiguo, el parecido que existe entre los mitos de las
diversas culturas indigenas hace suponer que todas ellas fueron heredadas de un
pueblo mé&s antiguo, creador de una misteriosa cultura madre. Pero, al lado de
grandes semejanzas, existen también diferencias. Asi, por ejemplo el mito de
Huitzilopochtli y Coatlicue, propio de los mexicas, vuelve comprensibles la actitud y
los ideales del Pueblo del Sol. Ese mito condicioné su ulterior pensamiento de
manera particular. Para superar la amenaza implicada en el mito de los soles o

edades que fatalmente deben terminar, los toltecas con Quetzalcdatl habian seguido

140 Texto del vicario del Convento de Cuilapa, transcrito por fray Gregorio Garcia en Origen de los indios de el
Nuevo Mundo e Indias Occidentales, Madrid, 1729, p. 327.



la senda del espiritualismo y del arte. Pensaban que cada hombre podria superar en
si mismo la muerte y el fin, encamindndose, como Quetzalcdatl, a la regién de la
sabiduria, a Tlilan-Tlapalan, la tierra del color negro y rojo. Los mexicas, en cambio,
tomaron .por misiéon impedir la muerte del sol y del mundo, ofreciendo a los dioses
la sangre de los sacrificios e iniciando innumerables conquistas para obtener victimas
humanas y extender hacia los cuatro rumbos del universo los dominios del sol.

Numerosas posibilidades abre el estudio de los mitos precolombinos. En ellos
se encuentra la semilla de lo que habria de ser el teatro prehispéanico. Al ser
recitados en las grandes fiestas y ceremonias religiosas, cantados tal vez al son de la
musica de flautas, caracoles y tambores, los mitos dieron principio al drama y a la
representacion sagradas.

Para el filésofo contemporaneo, el psicdlogo y el historiador de la cultura,
hay en los mitos prehispanicos campo ilimitado de estudio y andlisis. Como
expresion de la visiéon del mundo y de las aspiraciones de un pueblo, en los mitos
estd la raiz de muchas de las instituciones y maneras de vivir. Lo que se ha
presentado en este breve capitulo es s6lo una pequefa muestra de lo mucho que
hay. Quien se acerque a los mitos indigenas para estudiar los antiguos poemas en su
lengua original, tendré en ellos la clave para comprender el universo maravilloso en

el que vivieron los antiguos mexicanos.



Sopi1, Demetrio, “La literatura maya de Guatemala”, en La literatfura
de los mayas, México, PROMEXA, 1979, pp. §9-79.

La Literatura Maya de Guatemala

Hemos escogido, para ejemplificar la literatura maya de Guatemala, los siguientes

textos:

La Creacién del mundo, de los animales, de las plantas y del Hombre, y La
leyenda de los Gemelos, ambos provenientes del Popol Vuh. Siendo este libro tan

importante, hemos creido conveniente relatar brevemente su historia.

El Popol Vuh'

A principios del siglo XVIII, el Popol Vuh fue descubierto por el padre Fray Francisco
Ximénez, cura de Chichicastenango en Guatemala, en una vieja alacena de la
sacristia de su iglesia. El mismo padre Ximénez, interesado en las cosas indigenas,
copid el texto quiche tal como se encontraba, e hizo una traduccién al castellano.
Por el texto, podemos calcular que fue escrito hacia el afio de 1555 aproximada-
mente, y aunque en él hay clarisimas interpolaciones cristianas, no cabe duda que la
mayoria de los textos registran tradiciones de origen prehispdnico.

El manuscrito pasé después al poder del abate Brasseur de Bourbourg, quien lo,
tradujo al francés y lo llevé a Europa como parte de su Coleccion Americana.
Después de la muerte del abate, esta obra fue adquirida por el senor Edward E. Ayer,
quien la incorporé a su valiosa coleccién linglistica, la cual se conserva en la
Biblioteca Newberry de Chicago. Hay que tener en cuenta que el manuscrito original
se perdid, y lo que se conserva en la actualidad es la trascripcion del quiche que hizo
el padre Ximénez, asi como las traducciones al castellano del mismo autor y al

francés del abate de Bourbourg. Hemos utilizado para esta publicacion la magnifica

141 Ver Bibliograf'ia. Popol Vuh. Las antiguas Historias del Quiche. 1947, 1953 y 1960.



traduccién que hizo de la trascripcion quiche del padre Ximénez, el recién fallecido
investigador guatemalteco Adrién Recinos. (Recinos, 1947, 1953 y 1960).

Por ualtimo, publicamos, también en versién de Adridn Recinos, el principio del
Memorial de Solold o Anales de los Cakchiqueles. (Recinos, 1950).

Contiene este libro los mds importantes documentos del pueblo Cakchiquel de
Guatemala. Se conoce a través de una trascripcion del libro original hecha en el siglo
XVII, la cual se conserva en el Museo de la Universidad de Pennsylvania. Ha sido
publicada, antes que lo hiciera Recinos, en dos versiones, una de Brasseur de
Bourgbourg y otra de Daniel G. Brinton. El texto es muy interesante, tanto porque
cuenta los origenes del pueblo Cakchiquel, como porque da también una version de
la creacion del hombre, que aunque es casi igual a la del Popol Vuh, permite hacer

un cotejo y notar la similitud de las tradiciones.

El teatro maya
Es inevitable decir unas palabras sobre el teatro maya prehispdnico. De acuerdo con
cronistas e historiadores, las grandes culturas prehispdnicas tuvieron un teatro
bastante evolucionado. Cortés y Sahagiin'* nos comunican que los aztecas, tltimos
herederos de la cultura ndhuatl, usaban una forma de teatro que tenia como
finalidad divertir al pueblo, pero que también se usaba como medio de ensefanza de
mitos y tradiciones.

Lo mismo acontecia entre los mayas. Dice Fray Diego de Landa en su Relacién de
las Cosas de Yucatdn: "Los indios tienen recreaciones muy donosas y principalmente
farsantes, que representaban con mucho donaire; tanto que [a] éstos alquilan los
espafioles para no mds que vean los chistes de los espafioles que pasan con sus mozas,
maridos, o ellos propios; sobre el bien o mal servir, y después lo representan con
tanto artificio como [los] curiosos espafoles” (Landa, 1938) .

Desgraciadamente la casi totalidad de las obras teatrales prehispdnicas desaparecio.

Algunos autores han hecho reconstrucciones del teatro ndhuatl, teniendo como base

142 Cf, Hernén Cortés. Cartas de relacién de la Conquista de México. 32 ed. Buenos Aires, Espasa Calpe, 1957;
Fray Bernardino de Sahagun, Historia General de las Cosas de la Nueva Esparia. Preparado por Angel Maria
Garibay K. México, Ed. Porrua, 1956, cuatro volumenes.



los textos conservados a partir del siglo XV (Garibay, 1953, y Leén-Portilla, 195 g 143

pero no existen datos suficientes para reconstruirlo del todo.

Lo mismo sucede con los mayas, aunque sin embargo, no solamente tenemos para
certificar la existencia de un teatro maya la aseveracion de Landa que acabamos de
citar, sino que él mismo dice que la ciudad de Chichén Itz "tenia delante la escalera
del norte, algo aparte, dos teatros de canteria pequenos de cuatro escaleras y
enlosados por arriba, en que dicen representaban las farsas y comedias para solaz del
pueblo"(Landa, i938).

Pero hay mds, y de suma importancia. La tnica obra del teatro prehispdnico que
ha llegado a nosotros casi completa, pertenece a la cultura maya. Fue escrita en
quiche, por lo que debemos incluirla en el presente capitulo sobre la literatura maya
de Guatemala. Se conoce con el nombre de Rabinal Achi, que significa "El Varén de
Rabinal".

Esta obra se siguié representando después de la Conquista durante unos tres siglos,
aproximadamente hasta el ano de i820. Treinta afios después, en i850, el dltimo de
los que sabian la obra por tradicién oral, Bartolo Zis, habitante del pueblo donde se
representaba, San Pablo de Rabinal, Guatemala, la redacté como legado a sus
descendientes.

El abate Brasseur de Bourgbourg tradujo la obra en 1862, y gracias a él se conoce
desde entonces. El argumento es muy sencillo-. El Varén de Rabinal, hijo del Jefe
Cinco-Lluvia, vence en una batalla al Varén de los Queche, y después de hacerlo
prisionero, lo lleva ante su padre. Este concede al vencido varios favores, como
"suprema senal de muerte", y después, como correspondia a todo guerrero prisionero
de guerra, el varén de los Queche es sacrificado. La obra se representaba
acompanada de danza y musica.

Presentamos al lector la tltima parte del drama que fue dividido en dos actos por el
profesor Georges Raynaud, quien preparé otra versién, que difiere en algunos puntos

de la de Brasseur de Bourgbourg, y que es la que utilizamos.
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1. La Creacién del Mundo, de los Animales, de las Plantas y del Hombre'#

Esta es la relacion de cémo todo estaba en suspenso, todo en calma, en
silencio; todo inmovil, callado, y vacia la extensién del cielo.

Esta es la primera relacién, el primer discurso. No habia todavia un hombre,
ni un animal, péjaros, peces, cangrejos, arboles, piedras, cuevas, barrancas, hierbas
ni bosques: sélo el cielo existia.

No se manifestaba la faz de la tierra. S6lo estaban el mar en calma vy el cielo
en toda su extension.

No habia nada que estuviera en pie; sdlo el agua en reposo, el mar apacible,
solo y tranquilo. No habia nada dotado de existencia.

Solamente habia inmovilidad vy silencio en la oscuridad, en la noche. $élo el
Creador, el Formador, Tepeu, Gucumatz, los Progenitores, estaban en el agua
rodeados de claridad. Estaban ocultos bajo plumas verdes y azules, por eso se les
llama Gucumatz. De grandes sabios, de grandes pensadores es su naturaleza. De esta
manera existia el cielo y también el Corazén del Cielo, que éste es el nombre de
Dios y asi es como se llama.

Llegd aqui entonces la palabra, vinieron juntos Tepeu y Gucumatz, en la
oscuridad, en la noche, y hablaron entre si Tepeu y Gucumatz. Hablaron, pues,
consultando entre si y meditando; se pusieron de acuerdo, juntaron sus palabras y
su pensamiento.

Entonces se manifestdé con claridad, mientras meditaban, que cuando
amaneciera debia aparecer el hombre. Entonces dispusieron la creacién vy
crecimiento de los arboles y los bejucos y el nacimiento de la vida y la creacién del
hombre. Se dispuso asi en las tinieblas y en la noche por el Corazén del Cielo, que

se llama Huracéan.
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El primero se llama Caculha Huracén. El segundo es Chipi-Caculha. El tercero
es Raxa-Caculha. Y estos tres son el Corazdn del Cielo.

Entonces vinieron juntos Tepeu y Gucumatz; entonces conferenciaron sobre
la vida y la claridad, cdbmo se hard para que aclare y amanezca, quién sera el que
produzca el alimento y el sustento.

— iHagase asi! iQue se llene el vacio! iQue estd agua se retire y desocupe [el
espacio], que surja la tierra y que se afirme! Asi dijeron. iQue aclare, que amanezca
en el cielo y en la tierral No habra gloria ni grandeza en nuestra' creacién y
formacién hasta que exista la criatura humana, el hombre formado. Asi dijeron.
Luego la tierra fue creada por ellos. Asi fue en verdad como se hizo la creacién de la
tierra: - iTierra! - dijeron, y al instante fue hecha.

Como la neblina, como la nube y como una polvareda fue la creacién,
cuando surgieron del agua las montanas; y al instante crecieron las montanas.

Solamente por un prodigio, s6lo por arte magica se realizd la formacién de
las montafas y los valles; y al instante brotaron juntos los cipresales y pinares en la
superficie.

Y asi se llend de alegria Gucumatz, diciendo; — iBuena ha sido tu
venida, Corazén del Cielo; ta, Huracdn, vy td, Chipi-Caculhd, Raxa-
Caculha!

—Nuestra obra, nuestra creacidn serad terminada —contestaron.

Primero se formaron la tierra, las montafias y los valles; se dividieron las
corrientes de agua, los arroyos se fueron corriendo libremente entre los cerros, y las
aguas quedaron separadas cuando aparecieron las altas montafas.

Asi fue la creacién de la tierra, cuando fue formada por el Corazdn del Cielo,
el Corazén de la Tierra, que asi son llamados los que primero la fecundaron,
cuando el cielo estaba en suspenso y la tierra se hallaba sumergida dentro del agua.

Asi fue como se perfecciond la obra, cuando la ejecutaron después de pensar

y meditar sobre su feliz terminacién.



Luego hicieron a los animales pequefios del monte, los guardianes de todos
los bosques, los genios de la montafa, los venados, los péjaros, leones, tigres,
serpientes, culebras, cantiles [viboras], guardianes de los bejucos.

Y dijeron los Progenitores: — (S6lo silencio e inmovilidad habrd bajo los
arboles y los bejucos? Conviene que en lo sucesivo haya quien los guarde.

Asi dijeron cuando meditaron y hablaron en seguida. Al punto
fueron creados los venados y las aves. En seguida les repartieron sus moradas a los
venados y a las aves. -Td, venado, dormirds en la vega de los rios y en los
barrancos. Aqui estards entre la maleza, entre las hierbas; en el bosque os
multiplicaréis, en cuatro pies andaréis y os sostendréis—.Y asi como se dijo, se hizo.

Luego designaron también su morada a los péjaros pequefios y a las aves
mayores: —Vosotros, pajaros, habitaréis sobre los arboles y los bejucos, alli haréis
vuestros nidos, alli os multiplicaréis, alli os sacudiréis en las ramas de los arboles y de
los bejucos-. Asi les fue dicho a los venados y a los péjaros para que hicieran lo que
debian hacer, y todos tomaron sus habitaciones y sus nidos.

De esta manera los Progenitores les dieron sus habitaciones a los
animales de la tierra.

Y estando terminada la creacién de todos los cuadripedos y las aves, les fue
dicho a los cuadripedos y péjaros por el Creador y el Formador y los Progenitores:
—Hablad, gritad, gorjead, llamad, hablad cada uno segin vuestra especie, segin la
variedad de cada uno—.Asi les fue dicho a los venados, los péajaros, leones, tigres y
serpientes.

—Decid, pues, vuestros nombres, alabadnos a nosotros, vuestra madre,
vuestro padre. ilnvocad, pues, a Huracén, Chipi-Calculhd, Raxa-Calculhd, el
Corazén del Cielo, el Corazén de la Tierra, el Creador, el Formador, los
Progenitores; hablad, invocadnos, adoradnos! —les dijeron.

Pero no se pudo conseguir que hablaran como los hombres; sélo chillaban,
cacareaban y graznaban; no se manifesté la forma de su lenguaje, y cada uno

gritaba de manera diferente.



Cuando el Creador y el Formador vieron que no era posible que hablaran, se
dijeron entre si: —No ha sido posible que ellos digan nuestro nombre, el de
nosotros, sus creadores y formadores. Esto no estd bien—, dijeron entre si los
Progenitores.

Entonces se les dijo —Seréis cambiados porque no se ha conseguido que
habléis. Hemos cambiado de parecer: vuestro alimento, vuestra pastura, vuestra
habitacién y vuestros nidos los tendréis, seran los barrancos y los bosques, porque
no se ha podido lograr que nos adoréis ni nos invoquéis. Todavia hay quienes nos
adoren, haremos otros [seres] que sean obedientes. Vosotros, aceptad vuestro
destino: vuestras carnes seran trituradas. Asi sera. Esta sera vuestra suerte. Asi dijeron
cuando hicieron saber su voluntad a los animales pequefios y grandes que hay sobre
la faz dé la tierra.

Luego quisieron probar suerte nuevamente; quisieron hacer otra tentativa y
quisieron probar de nuevo a que los adoraran.

Pero no pudieron entender su lenguaje entre ellos mismos, nada pudieron
conseguir y nada pudieron hacer. Por esta razén fueron inmoladas sus carnes y
fueron condenados a ser comidos y matados los animales que existen sobre la faz de
la tierra.

Asi, pues, hubo que hacer una nueva tentativa de crear y formar al hombre
por el Creador, el Formador y los Progenitores.

— iA probar otra vez! iYa se acercan el amanecer y la aurora; hagamos al
que nos sustentard y alimentara! (Coémo haremos para ser invocados, para ser
recordados sobre la tierra? Ya hemos probado con nuestras primeras obras, maestras
primeras criaturas; pero no se pudo lograr que fuésemos alabados y venerados por
ellos. Asi, pues, probemos a hacer unos seres obedientes; respetuosos, que nos
sustenten y alimenten—. Asi dijeron.

Entonces fue la creacién y la formacién. De tierra, de lodo hicieron la carne
[del hombre]. Pero vieron que no estaba bien, porque sé deshacia, estaba blando,
no tenia movimiento, no tenia fuerza, se caia, estaba aguado, no movia la cabeza,

la cara se le iba para un la do, tenia velada la vista, no podia ver hacia atras. Al



principio hablaba, pero no tenia entendimiento. Rdpidamente se humedecié dentro
del agua y no se pudo sostener.

Y dijeron el Creador y el Formador: —Bien se ve que no podia andar ni
multiplicarse. Que se haga una consulta acerca de esto, dijeron.

Entonces desbarataron y deshicieron su obra y su creacién. Y en seguida
dijeron: — ¢Cémo haremos para perfeccionar, para que salgan bien
nuestros adoradores, nuestros invocadores?

Asi dijeron cuando de nuevo consultaron entre si: —Digédmosles a Ixpiyacoc,
Ixmucané, HunahpG-Vuch, Hunahpa-Utia: iProbad suerte otra vez! iProbad a hacer
la creacion!—Asi dijeron entre si el Creador y el Formador cuando hablaron a

Ixpiyacoc e Ixmucané.

En seguida les hablaron a aquellos adivinos, la abuela del dia, la abuela del
alba, que asi eran llamados por el Creador y el Formador, y cuyos nombres eran
Ixpiyacoc e Ixmucané.

Y dijeron Huracan, Tepeu y Gucumatz cuando le hablaron al agorero, al
formador, que son los adivinos: —Hay que reunirse y encontrar los medios para
que el hombre que vamos a crear nos sostenga y alimente, nos invoque y se acuerde
de nosotros.

—Entrad, pues, en consulta, abuela, abuelo, nuestra abuela, nuestro abuelo,
Ixpiyacoc, Ixmucané, haced que aclare, que amanezca, que seamos invocados, que
seamos adorados, que seamos recordados por el hombre creado, por el hombre
formado, por el hombre mortal, haced que asi se haga.

—Dad a conocer vuestra naturaleza, Hunahpu-Vuch, Hunahpu-Utia, dos
veces madre, dos veces padre, Nim-Ac, Nima-Tziis, el Sefior de la esmeralda, el
joyero, el escultor, el tallador, el Sefior de los hermosos platos, el Sefior de la verde
jicara, el maestro de la resina, el maestro Toltecatl, la abuela del sol, la abuela del

alba, que asi seréis llamados por nuestras obras y nuestras criaturas.



—Echad la suerte con vuestros granos de maiz y de tzité. Hagase asi y se
sabrd y resultara si labraremos o tallaremos su boca y sus ojos en madera. Asi les fue
dicho a los adivinos.

A continuacién vino la adivinacién, la echada de la suerte con el maiz y el
tzité. iSuerte! iCriatural, les dijeron entonces una vieja y un viejo. Y este viejo era el
de las suertes del tzité, el llamado Ixpiyacoc. Y la vieja era la adivina, la formadora,
que se llamaba Chiracan Ixmucané.

Y comenzando la adivinacién, dijeron asi: — iJuntaos, acoplaos!
Hablad, que os oigamos, decid, declarad si conviene que se junte la madera y que
sea labrada por el Creador y el Formador, y si éste [el
hombre de madera] es el que nos ha de sustentar y alimentar cuando aclare, cuando
amanezca. Td, maiz; ta, Tzité; ta, suerte; td, criatura; iunios, ayuntaos! les dijeron al
maiz, al tzité, a la suerte, a la criatura. iVen a sacrificar aqui, Corazén del Cielo; no

castiguéis a Tepeu y Gucumatz!

Entonces hablaron y dijeron la verdad: —Buenos saldran vuestros mufecos
hechos de madera; hablardn y conversardn vuestros mufiecos hechos de madera,
hablardn y conversaran sobre la faz de la tierra.

— iAsi seal —contestaron, cuando hablaron.

Y al instante fueron hechos los mufiecos labrados en madera. Se parecian al
hombre, hablaban como el hombre y poblaron la superficie de la tierra.

Existieron y se multiplicaron; tuvieron hijas, tuvieron hijos los mufiecos de
palo; pero no tenian alma, ni entendimiento, no se acordaban de su Creador, de su
Formador; caminaban sin rumbo y andaban a gatas.

Ya no se acordaban del Corazén del Cielo y por eso cayeron en desgracia.
Fue solamente un ensayo, un intento de hacer hombres. ii: Hablaban al principio,
pero su cara estaba enjuta; sus pies y sus manos no tenian consistencia; no tenian

sangre, ni sustancia, ni humedad, ni gordura; sus mejillas estaban secas, secos sus pies

y sus manos, y amarillas sus carnes.



Por esta razén ya no pensaban en el Creador ni en el Formador, en los que
les daban el ser y cuidaban de ellos.

Estos fueron los primeros hombres que en gran nimero existieron sobre la
faz de la tierra.

En seguida fueron aniquilados, destruidos y deshechos los mufiecos de palo,
recibieron la muerte.

Una inundacién fue producida por el Corazén del Cielo; un gran diluvio se
formo, que cayd sobre las cabezas de los mufiecos de palo.

De tzité se hizo la carne del hombre, pero cuando la mujer fue labrada por
el Creador y el Formador, se hizo de espadafa la carne de la mujer. Estos materiales
quisieron el Creador y el Formador que entraran en su composicién.

Pero no pensaban, no hablaban con su Creador, su Formador, que los habian
hecho, que los habian creado. Y por esta razén fueron muertos, fueron anegados.
Una resina abundante vino del cielo. El llamado Xecotcovach llegd y les vacié los
ojos; Camalotz vino a cortarles la cabeza; y vino Cotzbalam y les devoré las carnes.
El Tucum-balam llegd también y les quebrd y magulld los huesos y los nervios, les
molié y desmoroné los huesos. ' Y esto fue para castigarlos porque no habian
pensado en su madre, ni en su padre, el Corazén del Cielo, llamado Huracén. Y por
este motivo se obscurecié la faz de la tierra y comenzé una lluvia negra, una lluvia
de dia, una lluvia de noche.

Llegaron entonces los animales pequefos, los animales grandes, y los palos y
las piedras les golpearon las caras. Y se pusieron todos a hablar; sus tinajas, sus
comales, sus platos, sus ollas, sus perros, sus piedras de moler, todos se levantaron y
les golpearon las caras.

—Mucho mal nos haciais; nos comiais, y nosotros ahora os morderemos—Ies
dijeron sus perros y sus aves de corral.

Y las piedras de moler: —Eramos atormentadas por vosotros; cada dia, cada
dia, de noche, al amanecer, todo el tiempo hacian holi, holi, huqui, huqui nuestras

caras, a causa de vosotros. Este era el tributo que os pagdbamos. Pero ahora que



habéis dejado de ser hombres probaréis nuestras fuerzas. Moleremos y reduciremos
a polvo vuestras carnes, les dijeron sus piedras de moler.

Y he aqui que sus perros hablaron y les dijeron: —¢{Por qué no nos dabais
nuestra comida? Apenas estdbamos mirando y ya nos arrojabais de vuestro lado vy
nos echabais fuera. Siempre teniais listo un palo para pegarnos mientras comiais.

Asi era como nos tratabais. Nosotros no podiamos hablar. Quizds no os
diéramos muerte ahora; pero {por qué no reflexionabais, por qué no pensabais en
vosotros mismos? Ahora nosotros os destruiremos, ahora probaréis vosotros los
dientes que hay en nuestra boca: os devoraremos dijeron los perros, y luego les
destrozaron las caras.

Y a su vez sus comales, sus ollas les hablaron asi: —Dolor y sufrimiento nos
causabais. Nuestra boca y nuestras caras estaban tiznadas, siempre estabamos
puestos sobre el fuego y nos quemabais como si no sintiéramos dolor. Ahora
probaréis vosotros, os quemaremos—dijeron sus ollas, y todos les destrozaron las
caras. Las piedras del hogar que estaban amontonadas, se arrojaron directamente
desde el fuego contra sus cabezas causandoles dolor.

Desesperados corrian de un lado para otro; querian subirse sobre las casas y
las casas se caian y los arrojaban al suelo; querian subirse sobre los arboles y los
arboles los lanzaban a lo lejos; querian entrar a las cavernas y las cavernas se
cerraban ante ellos.

Asi fue la ruina de los hombres que habian sido creados y formados, de los
hombres hechos para ser destruidos y aniquilados: a todos les fueron destrozadas las
bocas y las caras.

Y dicen que la descendencia de aquellos son los monos que existen ahora en
los bosques; éstos son la muestra de aquéllos, porque sélo de palo fue hecha su
carne por el Creador y el Formador.

Y por esta razén el mono se parece al hombre, es la muestra de una
generacién de hombres creados, de hombres formados que eran solamente mufiecos

y hechos solamente de madera.



Il

He aqui, pues, el principio de cuando se dispuso hacer al hombre, y cuando
se busco lo que debia entrar en la carne del hombre.

Y dijeron los Progenitores, los Creadores y Formadores, que se llaman Tepeu
y Gucumatz: "Ha llegado el tiempo del amanecer, de que se termine la obra y que
aparezcan los que nos han de sustentar y nutrir, los hijos esclarecidos, los vasallos
civilizados; que aparezca el hombre, la humanidad, sobre la superficie de la tierra".
Asi dijeron.

Se juntaron, llegaron y celebraron consejo en la oscuridad y en la noche;
luego buscaron y discutieron, y aqui reflexionaron y pensaron. De esta manera
salieron a luz claramente sus decisiones y encontraron y descubrieron lo que debia
entrar en la carne del hombre.

Poco faltaba para que el sol, la luna y las estrellas aparecieran sobre los
Creadores y Formadores.

De Paxil, de Cayala, asi llamados, vinieron las mazorcas amarillas

y las mazorcas blancas.

Estos son los nombres de los animales que trajeron la comida: Yac [el gato de
monte], UtiG [el coyote], Quel [una cotorra vulgarmente llamada chocoyo] y Hoh
[el cuervo]. Estos cuatro animales les dieron la noticia de las mazorcas amarillas y las
mazorcas blancas, les dijeron que fueran a Paxil y les ensefiaron el camino de Paxil.

Y asi encontraron la comida y ésta fue la que entré en la carne del hombre
creado, del hombre formado; ésta fue su sangre, de ésta se hizo la sangre del
hombre. As! entré6 el maiz [en la formacién del hombre] por obra de los
Progenitores.

Y de esta manera se llenaron de alegria, porque habian descubierto una
hermosa tierra llena de deleites, abundante en mazorcas amarillas y mazorcas
blancas y abundante también en pataxte y cacao, y en innumerables zapotes,
anonas, jocotes, nances, matasanos y miel. Abundancia de sabrosos alimentos habia

en aquel pueblo llamado de Paxil y Cayala.



Habia alimentos de todas clases, alimentos pequefios y grandes, plantas
pequefas y plantas grandes. Los animales ensefiaron el camino. Y moliendo
entonces las mazorcas amarillas y las mazorcas blancas, hizo Ixmucané nueve
bebidas, y de este alimento provinieron la fuerza y la gordura y con él crearon los
musculos y el vigor del hombre. Esto hicieron los Progenitores, Tepeu y Gucumatz,
asi llamados.

A continuacién entraron en platicas acerca de la creacién y la formacién de
nuestra primera madre y padre. De maiz amarillo y de maiz blanco se hizo su carne;
de masa de maiz se hicieron los brazos y las piernas del hombre. Unicamente masa
de maiz entré en la carne de nuestros padres, los cuatro hombres que fueron
creados.

Estos son los nombres de los primeros hombres que fueron creados y
formados: el primer hombre fue Balam-Quitzé, el segundo Balam-Acab, el tercero
Mahucutah y el cuarto Iqui-Balam.

Estos son los nombres de nuestras primeras madres y padres.

Se dice que ellos sélo fueron hechos y formados, no tuvieron madre, no
tuvieron padre. Solamente se les llamaba varones. No nacieron de mujer, ni fueron
engendrados por el Creador y el Formador, por los Progenitores. S6lo por un
prodigio, por obra de encantamiento fueron creados y formados por el Creador, el
Formador, los Progenitores, Tepeu y Gucumatz. Y como tenian la apariencia de
hombres, hombres fueron; hablaron, conversaron, vieron y oyeron, anduvieron,
agarraban las cosas; eran hombres buenos y hermosos y su figura era figura de

varon.

Fueron dotados de inteligencia; vieron y al punto se extendié su vista,
alcanzaron a ver, alcanzaron a conocer todo lo que hay en el mundo. Cuando
miraban, al instante veian a su alrededor y contemplaban en torno a ellos la béveda

del cielo y la faz redonda de la tierra.



Las cosas ocultas [por la distancia] las veian todas, sin tener primero que
moverse; en seguida veian el mundo y asimismo desde el lugar donde estaban lo
veian.

Grande era su sabiduria; su vista llegaba hasta los bosques, las rocas, los lagos,
los mares, las montafas y los valles. En verdad eran hombres admirables Balam-
Quitzé, Balam-Acab, Mahucutah e lqui-Balam.

Entonces les preguntaron el Creador y el Formador: — i{Qué penséis de
vuestro estado? {No mirais? {No ois? {No son buenos vuestro lenguaje y vuestra
manera de andar? iMirad, pues! iContemplad el mundo, ved si aparecen las
montafas y los valles! iProbad, pues, a ver! —les dijeron

Y en seguida acabaron de ver cuanto habia en el mundo. Luego dieron las
gracias al Creador y al Formador: — iEn verdad os damos gracias dos y tres veces!
Hemos sido creados, se nos ha dado una boca y una cara, hablamos, oimos,
pensamos y andamos; sentimos perfectamente y conocemos lo que esta lejos y lo
que estd, cerca. Vemos también lo grande y lo pequefo en el cielo y en la tierra. Os
damos gracias, pues, por habernos creados, ioh Creador y Formador!, por habernos
dado el ser, ioh abuela nuestra! iOh nuestro abuelo!—dijeron dando las gracias por
su creacién y formacion.

Acabaron de conocerlo todo y examinaron los cuatro rincones y los cuatro
puntos de la béveda del cielo y de la faz de la tierra.

Pero el Creador y el Formador no oyeron esto con gusto. —No esté grande
y lo pequeno -dijeron. Y asi celebraron consejo nuevamente los Progenitores: —
{Qué haremos ahora con ellos? iQue su vista sélo alcance a lo que estéd cerca, que
solo vean un poco de la faz de la tierra! No esta bien lo que dicen. {Acaso no son
por su naturaleza simples criaturas y hechuras [nuestras]? {Han de ser ellos también
dioses? ¢Y si no procrean y se multiplican cuando amanezca, cuando salga el sol? ¢Y

si no se propagan? —Asi dijeron.



—Refrenemos un poco sus deseos, pues no estd bien lo que vemos. (Por
ventura se han de igualar ellos a nosotros, sus autores, que podemos abarcar
grandes distancias, que lo sabemos y vemos todo?

Esto dijeron el Corazén del Cielo, Huracén, Chipi-Caculhd, Raxa-Caculha,
Tepeu, Gucumatz, los Progenitores, Ixpiyacoc, Ixmucané, el Creador y Formador.
Asi hablaron y en seguida cambiaron la naturaleza de sus obras, de sus criaturas.

Entonces el Corazén del Cielo les eché un vaho sobre los ojos, los cuales se
empafaron como cuando se sopla sobre la luna de un espejo. Sus ojos se velaron y
s6lo pudieron ver lo que estaba cerca, sélo esto era claro para ellos.

Asi fue destruida su sabiduria y todos los conocimientos de los cuatro
hombres, origen y principio [de la raza quiche].

Asi fueron creados y formados nuestros abuelos, nuestros padres, por el

Corazén del Cielo, el Corazdn de la Tierra.

2. La Leyenda de los Gemelos'*

Habia entonces muy poca claridad sobre la faz de la tierra. Ain no habia sol.
Sin embargo, habia un ser orgulloso de si mismo que se llamaba Vucub-Caquix.

Existian ya el cielo y la tierra, pero estaba encubierta la faz del sol y de la
luna.

Y decia [Vucub-Caquix]: —Verdaderamente, son una muestra clara de
aquellos hombres que se ahogaron y su naturaleza es como la de seres
sobrenaturales.

—Yo seré grande ahora sobre todos los seres creados y formados. Yo soy el
sol, soy la claridad, la luna —exclamé—. Grande es mi esplendor. Por mi caminaran
y venceran los hombres. Porque de plata son mis ojos, resplandecientes como

piedras preciosas, como esmeraldas; mis dientes brillan como piedras finas,

145 \er la nota anterior.



semejantes a la faz del cielo. Mi nariz brilla de lejos como la luna, mi trono es de
plata y la faz de la tierra se ilumina cuando salgo frente a mi trono.

Asi, pues, yo soy el sol, yo soy la luna, para el linaje humano. Asi seréd porque
mi vista alcanza muy lejos.

De esta manera hablaba Vucub-Caquix. Pero en realidad, Vucub-Caquix no
era el sol; solamente se vanagloriaba de sus plumas y riquezas. Pero su vista
alcanzaba solamente el horizonte y no se extendia sobre todo el mundo.

AuUn no se le veia la cara al sol, ni a la luna, ni a las estrellas, y ain no habia
amanecido. Por esta razén Vucub-Caquix se envanecia como si él fuera el sol y la
luna, porque ain no se habia manifestado ni se ostentaba la claridad del sol y de la
luna. Su Unica ambicidn era engrandecerse y dominar. Y fue entonces cuando
ocurrid el diluvio a causa de los munecos de palo.

Ahora contaremos cémo murié Vucub-Caquix y fue vencido, y cémo fue
hecho el hombre por el Creador y el Formador.

Este es el principio de la derrota y de la ruina de la gloria de Vucub-Caquix
por los dos muchachos, el primero de los cuales se llamaba Hunahpt y el segundo
Ixbalanqué. Estos eran dioses verdaderamente. Como veian el mal que hacia el
soberbio, y que queria hacerlo en presencia del Corazén del Cielo, se dijeron los
muchachos:

—No estd bien que esto sea asi, cuando el hombre no vive todavia aqui
sobre la tierra. Asi, pues, probaremos a tirarle con la cerbatana cuando esté
comiendo; le tiraremos y le causaremos una enfermedad, y entonces se acabaran sus
riquezas, sus piedras verdes, sus metales preciosos, sus esmeraldas, sus alhajas de que
se enorgullece. Y asi lo haran todos los hombres, porque no deben envanecerse por
el poder ni la riqueza.

—Asi serd& —dijeron los muchachos, echdndose cada uno su cerbatana al
hombro.

Ahora bien, este Vucub-Caquix tenia dos hijos: el primero se llamaba
Zipacnd, el segundo era Cabracén-, y la madre de los dos se llamaba Chimalmat, la

mujer de Vucub-Caquix.



Zipacna jugaba a la pelota con los grandes montes: el Chigag, Hunahpd,
Pecul, Yaxcanul, Macamob y Huliznab. Estos son los nombres de los montes que
existian cuando amanecié y que fueron creados en una sola noche por Zipacna.

Cabracdn movia los montes y por él temblaban las montafas grandes y

pequenas.

De esta manera proclamaban su orgullo los hijos de Vucub-Caquix: —iQOid!
iYo soy el soll — decia Vucub-Caquix—. iYo soy el que hizo la tierra! —decia
Zipacnd—. iYo soy el que sacudo el cielo y conmuevo toda la tierral —decia

Cabracén. Asi era como los hijos de Vucub-Caquix le disputaban a su padre la
grandeza. Y esto les parecia muy mal a los muchachos.

AUn no habia sido creada nuestra primera madre, ni nuestro primer padre.

Por tanto, fue resuelta su muerte [de Vucub-Caquix y de sus hijos] y su
destruccion, por los dos joévenes.

Contaremos, ahora el tiro de cerbatana que dispararon los dos muchachos
contra Vucub-Caquix, y la destruccion de cada uno de los que se habian
ensoberbecido.

Vucub-Caquix tenia un gran arbol de nance, cuya fruta era la comida de
Vucub-Caquix. Este venia cada dia junto al nance y se subia a la cima del arbol.
Hunahpu e Ixbalanqué habian visto que ésa era su comida. Y habiéndose puesto en
acecho de Vucub-Caquix al pie del arbol, escondidos entre las hojas, llegd Vucub-
Caquix directamente a su comida de nances.

En este momento fue herido por un tiro de cerbatana de Hun-Hunahpu, que
le dio precisamente en la quijada, y dando gritos se vino derecho a tierra desde lo
alto del arbol.

Hun-Hunahpu corrié apresuradamente para apoderarse de él, pero Vucub-
Caquix le arrancé el brazo a Hun-Hunahpt y tirando de él lo doblé desde la punta
hasta el hombro. Asi le arrancé [el brazo] Vucub-Caquix a Hun-Hunahpu.
Ciertamente hicieron bien los muchachos no dejandose vencer primero por Vucub-

Caquix.



Llevando el brazo de Hun-Hunahpu se fue Vucub-Caquix para su casa, a
donde llegd sosteniéndose la quijada.

— {Qué os ha sucedido, Sefior? —dijo Chimalmat, la mujer de Vucub-Caquix.

— ¢Qué ha de ser, sino aquellos dos demonios que me tiraron con cerbatana
y me desquiciaron la quijada? A causa de ello se me menean los dientes y me duelen
mucho. Pero yo he traido [su brazo] para ponerlo sobre el fuego. Alli que se quede
colgado y suspendido sobre el fuego, porque de seguro vendran a buscarlo esos
demonios. Asi hablé Vucub-Caquix mientras colgaba el brazo de Hun-Hunahpu.
Habiendo meditado Hun-Hunahpu e Ixbalanqué, se fueron a hablar con un viejo
que tenia los cabellos completamente blancos y con una vieja, de verdad muy'vieja
y humilde, ambos doblados ya como gentes muy ancianas. Llamébase el viejo
Zaqui-Nim-Ac y la vieja Zaqui-Nima-Tziis. Los muchachos les dijeron a la vieja y al
viejo:

—Acompanadnos para ir a traer nuestro brazo a casa de Vucub-Caquix.
Nosotros iremos detras. "Estos que nos acompafan son nuestros nietos; su madre y
su padre ya son muertos; por esta razén ellos van a todas partes tras de nosotros, a
donde nos dan limosna, pues lo Unico que nosotros sabemos hacer es sacar el
gusano de las muelas". Asi les diréis. De esta manera, Vucub-Caquix nos veréd como a
muchachos y noso tros también estaremos alli para aconsejaros —dijeron los dos
jovenes.

—Estd bien —contestaron los viejos.

A continuacién se pusieron en camino para el lugar donde se encontraba
Vucub-Caquix recostado en su trono. Caminaban la vieja y el viejo seguidos de los
dos muchachos, que iban jugando tras ellos. Asi llegaron al pie de la casa del Sefior,
quien estaba gritando a causa de las muelas.

Al ver Vucub-Caquix al viejo y a la vieja y a los que los acompafaban, les
preguntd el Sefior; — ¢De dénde venis, abuelos?

—Andamos buscando de qué alimentarnos, respetable Sefior— contestaron

aquéllos.



— &Y cudl es vuestra comida? (No son vuestros hijos estos que os
acompafan?

— iOh, no Sefior! Son nuestros nietos; pero les tenemos lastima, y lo

que a nosotros nos dan lo compartimos con ellos, Sefior—

contestaron la vieja y el viejo.

Mientras tanto, se moria el Sefior del dolor de muelas y sélo con gran
dificultad podia hablar.

—Yo os ruego encarecidamente que tengdis lastima de mi. {Qué podéis
hacer? {Qué es lo que sabéis curar? — les pregunté el Sefior. Y los viejos
contestaron:

— iOh, Sefior, nosotros sélo sacamos el gusano de las muelas, curamos los
0jos y ponemos los huesos en su lugar.

—Estd muy bien. Curadme los dientes, que verdaderamente me hacen sufrir
dia y noche, y a causa de ellos y de mis ojos no tengo sosiego y no puedo dormir.
Todo esto se debe a que dos demonios me tiraron un bodocazo, y por eso no
puedo comer. Asi, pues, tened piedad de mi, apretadme los dientes con vuestras
manos.

—Muy bien, Sefior. Un gusano es el que os hace sufrir. Bastaré con sacar esos
dientes y poneros otros en su lugar.

—No estd bien que me saquéis los dientes, porque sélo asi soy Sefior y todo
mi ornamento son mis dientes y mis ojos. —Nosotros os pondremos otros en su
lugar, hechos de hueso molido. Pero el hueso molido no eran mas que granos de
maiz blanco. —Esté bien, sacadlos, venid a socorrerme —replicd. Sacaronle entonces
los dientes a Vucub-Caquix; y en su lugar le pusieron solamente granos de maiz
blanco, y estos granos de maiz le brillaron en la boca. Al instante decayeron sus
facciones y ya no parecia Sefior. Luego acabaron de sacarle los dientes que le
brillaban en la boca como perlas. Y por dltimo le curaron los ojos a Vucub-Caquix

reventandole las nifias de los ojos y acabaron por quitarle todas sus riquezas.



Pero nada sentia ya. S6lo se quedd mirando mientras por consejo de
Hunahpt e Ixbalanqué acababan de despojarlo de las cosas de que se enorgullecia.

Asi murié Vucub-Caquix. Luego recuperé su brazo Hunahpd. Y murid
también Chimalmat, la mujer de Vucub-Caquix.

Asi se perdieron las riquezas de Vucub-Caquix. El médico se apoderd de todas
las esmeraldas y piedras preciosas que habian sido su orgullo aqui en la tierra.

La vieja y el viejo que estas cosas hicieron eran seres maravillosos. Y
habiendo recuperado el brazo, volvieron a ponerlo en su lugar y quedd bien otra
vez.

Solamente para lograr la muerte de Vucub-Caquix quisieron obrar de esta
manera, porque les parecié mal que se enorgulleciera.

Y en seguida se marcharon los dos muchachos, habiendo ejecutado asi la
orden del Corazén del Cielo.

He aqui ahora los hechos de Zipacna, el primer hijo de Vucub-Caquix.

— Yo soy el creador de las montafnas— decia Zipacna.

Este Zipacnd se estaba bafiando a la orilla de un rio cuando pasaron
cuatrocientos muchachos, que llevaban arrastrando un arbol para sostén de su casa.
Los cuatrocientos caminaban después de haber cortado un gran arbol para viga
madre de su casa.

Llegd entonces Zipacnd y dirigiéndose hacia donde estaban los cuatrocientos
muchachos les dijo:

— (Qué estais haciendo, muchachos?

—S6lo es este palo— respondieron—, que no lo podemos levantar y llevar
en hombros.

—Yo lo llevaré. (A dénde ha de ir? {Para qué lo queréis?

—Para viga madre de nuestra casa.

—Esté bien —contestd, y levantandolo se lo eché al hombro vy lo llevé hacia
la entrada de la .casa de los cuatrocientos muchachos.

Ahora quédate con nosotros, muchacho —le dijeron—, (Tienes madre o

padre?



—No tengo — contesto.

—Entonces te ocuparemos mafiana para preparar otro palo para sostén de
nuestra casa. —Bueno— contesto.

Los cuatrocientos muchachos conferenciaron en seguida y dijeron: —¢{Cémo
haremos con este muchacho para matarlo? Porque no estd bien lo que ha hecho
levantando él solo el palo. Hagamos un gran hoyo y echémoslo para hacerlo caer
en él. "Baja a sacar y traer tierra del hoyo", le diremos, y cuando se haya agachado
para bajar a la excavacién le dejaremos caer el palo grande y alli en el hoyo morira.

Asi dijeron los cuatrocientos muchachos y luego abrieron un gran hoyo muy
profundo. En seguida llamaron a Zipacna.

—Nosotros te queremos bien. Anda, ven a cavar la tierra porque nosotros ya
no alcanzamos— le dijeron.

—Estd bien— contestd. En seguida bajé al hoyo. Y llaméandolo mientras
estaba cavando la tierra, le dijeron: — {Has bajado ya muy hondo?

—Si—contestd, mientras comenzaba a abrir el hoyo, pero el hoyo que estaba
haciendo era para librarse del peligro. El sabia que lo querian matar; por eso, al
abrir el hoyo, hizo hacia un lado, una segunda excavacién para librarse.

— ¢(Hasta dénde vas?— gritaron hacia abajo los cuatrocientos muchachos.

—Todavia estoy cavando; yo os llamaré alli arriba cuando esté terminada la
excavacion—dijo Zipacna desde el fondo del hoyo. Pero no estaba cavando su
sepultura, sino que estaba abriendo otro hoyo para salvarse.

Por altimo los llamé Zipacné; pero cuando llamé ya se habia puesto en salvo
dentro del hoyo.

—Venid a sacar y llevaros la tierra que he arrancado y esta en el asiento del
hoyo —dijo—, porque en verdad lo he ahondado mucho. {No ois mi llamada? Y
sin embargo, vuestros gritos, vuestras palabras, se repiten como un eco una y dos
veces, y asi oigo bien ddnele estdis. Esto decia Zipacnad desde el hoyo donde estaba
escondido, gritando desde el fondo.

Entonces los muchachos arrojaron violentamente su gran palo, que cayd en

seguida con estruendo al fondo del hoyo.



— iQue nadie hable! Esperemos hasta oir sus gritos cuando muera —se
dijeron entre si, hablando en secreto y cubriéndose cada uno la cara, mientras caia
el palo con estrépito. [Zipacnd] hablé entonces lanzando un grito, pero llamé una
sola vez cuando cayo el palo en el fondo.

— 1Que bien nos ha salido lo que le hicimos! Ya murié —dijeron los
jovenes—. Si desgraciadamente hubiera continuado lo que habia comenzado a
hacer, estariamos perdidos porque ya se habia metido entre nosotros, los
cuatrocientos muchachos.

Y llenos de alegria dijeron: —Ahora vamos a fabricar nuestra chicha durante
estos tres dias. Pasados estos tres dias beberemos por la construccién de nuestra
casa, nosotros los cuatrocientos muchachos—. Luego afiadieron: —Mafana veremos
y pasado mafnana veremos también si no vienen las hormigas entre la tierra cuando
hieda y se pudra. En seguida se tranquilizard nuestro corazén y beberemos nuestra
chicha—dijeron.

Zipacna escuchaba desde el hoyo todo lo que hablaban los muchachos. Y
luego, al segundo dia. llegaron las hormigas en montén, yendo y viniendo y
juntdndose debajo del palo. Unas traian en la boca los cabellos y otras las ufias de
Zipacna.

Cuando vieron esto los muchachos, dijeron: — iYa perecié aquel demonio!
Mirad cdmo sé han juntado las hormigas, cdbmo han llegado por montones,
trayendo unas los cabellos y otras las ufas. iMirad lo que hemos hecho!—Asi
hablaron entre si.

Sin embargo, Zipacna estaba bien vivo. Se habia cortado los cabellos de la
cabeza y se habia roido las ufas con los dientes para dérselas a las hormigas.

Y asi los cuatrocientos muchachos creyeron que habia muerto, y al tercer dia
dieron principio a la orgia y se emborracharon todos los muchachos. Y estando
ebrios los cuatrocientos muchachos, ya no sentian nada. En seguida Zipacnad dejé
caer la casa sobre sus cabezas y acabé de matarlos a todos.

Ni siquiera uno, ni. dos se salvaron de entre los cuatrocientos muchachos;

muertos fueron por Zipacn4, el hijo de Vucub-Caquix.



Asi fue la suerte de los cuatrocientos muchachos, y se cuenta que entraron en
el grupo de estrellas que por ellos se llama Motz, aunque esto tal vez serd mentira.

Contaremos ahora la derrota de Zipacna por los dos muchachos Hunahpt e
Ixbalanqué.

El corazén de los dos jovenes estaba lleno de rencor porque los cuatrocientos
muchachos habian sido muertos por Zipacnd. Y éste sélo buscaba pescados y
cangrejos a la orilla de los rios que ésta era su comida de cada dia. Durante el dia se

paseaba buscando su comida y de noche se echaba los cerros a cuestas.

En seguida Hunahpl e Ixbalanqué hicieron una figura a imitacién de un
cangrejo muy grande, y le dieron la apariencia de tal con una hoja de pie de gallo,
del que se encuentra en los bosques.

Asi hicieron la parte inferior del cangrejo; de pahac le hicieron las patas y le
pusieron una concha de piedra que le cubrié la espalda al cangrejo. Luego pusieron
esta [especie de] tortuga, al pie de un gran cerro llamado Meauén, donde lo iban a
vencer [a Zipacna].

A continuacién se fueron los muchachos a hacerle encuentro a Zipacna a la
orilla de un rio.

— ¢A ddénde vas, muchacho?—Ile preguntaron a Zipacné.

—No voy a ninguna parte, sélo ando buscando mi comida, muchachos—
contesté Zipacna.

— &Y cuél es tu comida?

—Pescado y cangrejos, pero aqui no los hay y no he hallado ninguno; desde
antier no he comido y ya no aguanto el hambre—dijo Zipacnd a Hunahpu e
Ixbalanqué.

—All& en el fondo del barranco estd un cangrejo, verdaderamente un gran
cangrejo y ibien que te lo comieras! S6lo que nos mordié cuando lo quisimos coger
y por eso le tenemos miedo. Por nada iriamos a cogerlo —dijeron Hunahpu e

Ixbalanqué.



— iTened lastima de mi! Venid y ensefiddmelo, muchachos — dijo Zipacna.

—No queremos. Anda tu solo, que no te perderés. Sigue por la vega del rio y
llegaras al pie de un gran cerro, alli estd haciendo ruido en el fondo del barranco,
Solo tienes que llegar alld — le dijeron Hunahpu e Ixbalanqué.

— 1Ay, desgraciado de mi! (No lo podéis encontrar vosotros, pues,
muchachos? Venid a ensefidrmelo. Hay muchos péjaros que podéis tirar con la
cerbatana, y yo se dénde se encuentra —dijo Zipacna.

Su humildad convencié a los muchachos. Y éstos le dijeron: —Pero ide veras
lo podréds coger? Porque sdlo por causa tuya volveremos; nosotros ya no lo
intentaremos porque nos mordié cuando ibamos entrando boca abajo. Luego
tuvimos miedo al entrar arrastrdindonos, pero en poco estuvo que no lo
cogiéramos. Asi, pues, es bueno que tu entres arrastrandote —le dijeron.

—Esta bien—dijo Zipacna, y entonces se fue en su compania. Llegaron al
fondo del barranco, y alli, tendido sobre el costado, estaba el cangrejo mostrando
su concha colorada. Y alli también, en el fondo del barranco, estaba el engafio de
los muchachos.

—iQué bueno!—dijo entonces Zipacna con alegria — . iQuisiera tenerlo ya
en la boca! —Y era que verdaderamente se estaba muriendo de hambre. Quiso
probar a ponerse de bruces, quiso entrar, pero el cangrejo iba subiendo. Salidse en
seguida y los muchachos le preguntaron:

— ¢No lo cogiste?

—No —contesté—, porque se fue para arriba y poco me falté para cogerlo.
Pero tal vez seria bueno que yo entrara para arriba —agregé. Y luego entré de
nuevo hacia arriba, pero cuando ya casi habia acabado de entrar y sélo mostraba la
punta de los pies, se derrumbo el gran cerro y le cay6 lentamente sobre el pecho.

Nunca més volvid Zipacnéa y fue convertido en piedra.

Asi fue vencido Zipacnd por los muchachos Hunahpu e Ixbalanqué; aquel
que, segun la antigua tradicién, hacia las montafas, el hijo primogénito de Vucub-

Caquix.



Al pie del cerro llamado Meauédn fue vencido. S6lo por un prodigio fue
vencido el segundo de los soberbios. Quedaba otro, cuya historia contaremos
ahora.

El tercero de los soberbios era el segundo hijo de Vucub-Caquix, que se
[lamaba Cabracéan.

— iYo derribo las montafias — decia.

Pero Hunahpu e Ixbalanqué vencieron también a Cabracén. Hura can, Chipi-
Caculhd y Raxa-Caculhd hablaron y dijeron a Hunahpt e Ixbalanqué:

—Que el segundo hijo de Vucub-Caquix sea también vencido. Esta es nuestra
voluntad. Porque no estd bien lo que hace sobre la tierra, exaltando su gloria, su
grandeza y su poder, y no debe ser asi. Llevadle con halagos alld& donde nace el
sol—les dijo Huracén a los dos jovenes.

—Muy bien, respetable Sefior —contestaron éstos—, porque no es justo lo
que vemos. {Acaso no existes td, tu que eres la paz, td, Corazén del Cielo? —
dijeron los muchachos mientras escuchaban la orden de Huracan.

Entre tanto, Cabracdn se ocupaba en sacudir las montanas. Al méas pequefio
golpe de sus pies sobre la tierra, se abrian las montafias grandes y pequefas. Asi lo
encontraron los muchachos, quienes preguntaron a Cabracéan:

— (A dbénde vas, muchacho?

—A ninguna parte —contest6—. Aqui estoy moviendo las montafas y las
estaré derribando para siempre —dijo en respuesta.

A continuacién les pregunté Cabracan a Hunahpu e Ixbalanqué:

— ¢Qué venis a hacer aqui? No conozco vuestras caras. {COmo os llamais?—
dijo Cabracéan.

—No tenemos nombre —contestaron aquéllos—. No somos mas que
tiradores con cerbatana y cazadores con liga en los montes. Somos pobres y no
tenemos nada que nos pertenezca, muchacho. Solamente caminamos por los
montes pequefios y grandes, muchacho. Y precisamente hemos visto una gran
montafa, alld donde se enrojece el cielo. Verdaderamente se levanta muy alto y

domina la cima de todos los cerros. Asi es que no hemos podido coger ni uno ni



dos péjaros en ella, muchacho. Pero (es verdad que ta puedes derribar todas las
montafas, muchacho? —Ile dijeron Hunahpt e Ixbalanqué a Cabracén.

— (De veras habéis visto esa montafna que decis? {En dénde esta? En cuanto
yo la vea la echaré abajo. {Dénde la visteis?

—Por alla estd, donde nace el sol -dijeron Hunahpt e Ixbalanqué.

—Esta bien, ensefiadme el camino —les dijo a los dos jovenes.

— iOh, no! —contestaron éstos—. Tenemos que llevarte en medio de
nosotros: uno ird a tu mano izquierda y otro a tu mano derecha, porque tenemos
nuestras cerbatanas, y si hubiere péjaros les tiraremos—, Y asi iban alegres,
probando sus cerbatanas, pero cuando tiraban con ellas, no usaban el bodoque de
barro en el tubo de sus cerbatanas, sino que sélo con el soplo derribaban a los

pajaros cuando les tiraban, de lo cual se admiraba grandemente Cabracan.

En seguida hicieron un fuego los muchachos y pusieron a asar los péjaros en
el fuego, pero untaron uno de los pajaros con tizate, lo cubrieron de una tierra
blanca.

—Esto le daremos —dijeron—, para que se le abra el apetito con el olor que
despide. Este nuestro pajaro serd su perdicién. Asi como la tierra cubre este péjaro
por obra nuestra, asi daremos con él en tierra y en tierra lo sepultaremos.

—~GCrande; serd la sabiduria de un ser creado, de un ser formado, cuando
amanezca, cuando aclare —dijeron los muchachos.

—Como el deseo de comer un bocado es natural en el hombre, el corazén
de Cabracén esta ansioso —decian entre si Hunahpu e Ixbalanqué.

Mientras estaban asando los pajaros, éstos se iban dorando al cocerse, y la
grasa y el jugo que de ellos se escapaban, despedia el olor méas apetitoso. Cabracan
sentia grandes ganas de comérselos; y se le hacia agua la boca, bostezaba y la baba y
la saliva le corrian a causa del olor excitante de los péjaros.

Luego les pregunté: — (Qué es esa vuestra comida? Verdaderamente es

agradable el olor que siento. Dadme un pedacito —les dijo.



Diéronle entonces un pajaro a Cabracéan, el pajaro que seria su ruina. Y en
cuanto acabd de comerlo se pusieron en camino y llegaron al oriente, adonde
estaba la gran montafia. Pero ya entonces se le habian aflojado las piernas y las
manos a Cabracan, ya no tenia fuerzas a causa de la tierra con que habian untado el
pajaro que se comid, y ya no pudo hacerles nada a las montafas, ni le fue posible
derribarlas.

En seguida lo amarraron los muchachos. Atéronle los brazos detrds de la
espalda y le ataron también el cuello y los pies juntos. Luego lo botaron al suelo, y
alli mismo lo enterraron.

De esta manera fue vencido Cabracén tan sélo por obra de Hunahpu e
Ixbalanqué. No seria posible enumerar todas las cosas que éstos hicieron aqui en la

tierra.
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